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UDorwort

Die deutsche Nachkriegsgesellschaft hat sich lange Zeit sehr schwer damit getan, sich aktiv
mit dem Geschehen in der Zeit von 1933 - 1945 auseinanderzusetzen. Ralph Giordano, selbst
Opfer nationalsozialistischer Verfolgung, nannte diese Verweigerung in einem Buchtitel »die
zweite Schuld«. In Teilen der politischen und kirchlichen Offentlichkeit wuchs ein erhebliches
Unbehagen liber diese Verweigerung. Deutlich ausgesprochen wurde dies beispielsweise im
Grindungsaufruf der Aktion Siihnezeichen im Jahr 1958 und in der Ostdenkschrift der EKD
1965. Diese noch gesamtdeutsch zu deutenden Initiativen verliefen in den beiden deutschen
Staaten im Weiteren sehr heterogen. Dem verordneten Antifaschismus der DDR mit der ziel-
gerichteten Fokussierung auf einzelne Opfergruppen und der gleichzeitigen Marginalisierung
etwa der judischen Opfer stand in der BRD ein langwieriger politischer Diskurs gegeniiber. Mit
diesen oftmals heftigen politischen und 6ffentlichen Debatten wuchs auch die Uberzeugung,
dass es fur die deutsche Gesellschaft aus moralischen, ethischen und politischen Erwdagungen
heraus existentiell sein wird, sich mit dem »triumphalen Unheil« (Horkheimer/Adorno) der NS-
Verbrechen auseinanderzusetzen. Wichtige Bestandteile dieser Auseinandersetzung insheson-
dere junger Menschen sind seither Besuche von Gedenkstdtten nationalsozialistischer Verfol-
gung, das Gesprich und die Beschiftigung mit den Berichten der Uberlebenden. An den Orten
der ehemaligen Konzentrationslager und in der Beschaftigung mit diesen sind-ausgehend von
den Zeitzeugengesprdchen-in den letzten Jahrzehnten verschiedene pdadagogische Formate
entstanden, die unter der Bezeichnung »Gedenkstadttenpadagogik« stehen.

Jede Padagogik muss sich immer wieder auf sich bestdndig verandernde Parameter einstellen.
Fir die Gedenkstdttenpadagogik stellen zwei Verdnderungen die groRten aktuellen Heraus-
forderungen dar. Zum einen kdnnen immer weniger Zeitzeugen/innen berichten, zum anderen
gehen junge Menschen heute und in Zukunft mit anderen biographisch begriindeten Zugan-
gen, Fragestellungen und Erwartungen in diese Auseinandersetzung. Wenn also die Gedenk-
stattenpadagogik weiterhin den Anspruch erheben will, dass die Auseinandersetzung mit der
Zeit des Nationalsozialismus im weitesten Sinne positiv auf die Entwicklung von jungen Men-
schen einwirkt und sie auch dazu verhelfen mochte, dass diese sich zu selbstbestimmten und
kritischen Personen einer demokratischen Gesellschaft entwickeln, muss sie sich erweitern.

Anliegen des Projekts kunst - raum - erinnerung war es, zur Entwicklung von neuen Impulsen
fiir gedenkstattenpadagogische Arbeit beizutragen. Dazu wurde die Frage nach zeitgemaRen
Formen der Auseinandersetzung zwei Netzwerken mit unterschiedlichen padagogischen Kom-
petenzprofilen und Methodenrepertoires gestellt: der historisch-politischen Bildung und der
Kulturpadagogik. Wir waren der Uberzeugung, dass die Verbindung dieser beiden pidagogi-
schen Konzepte neue Zugange erdffnen konnte.



Heute, nach drei Jahren Modellprojekt, sind wir sicher, dass Kulturpdadagogik in gedenkstat-
tenpadagogischen Zusammenhangen eine Wirkungskraft entfalten kann, die wichtige Impulse
fur die Fortschreibung gedenkstattenpadagogischer Arbeit geben wird. Kulturpadagogik kann
sich den Perspektiven und Erwartungen der Historiker/innen und der Gedenkstattenpadago-
gen/innen offnen. Sie kann Menschen jeder Generation ansprechen, indem sie mit ihren An-
satzen Raum fiir die Entwicklung eigener, anderer und auch neuer Sichtweisen zuldsst. Und sie
kann die unterschiedlichsten Formen von Erinnerungskultur sichtbar machen, aufgreifen oder

gar verwerfen.

An dieser Stelle méchten wir als Initiatoren/innen des Projektes unseren Dank an das Team
aussprechen, das sich dieses schwierigen Unterfangens annahm. Insbesondere der Projekt-
leiterin Hannah-Maria Liedtke, die es mit groRem Geschick vermochte, die unterschiedli-
chen Handlungsstrange zusammenzuhalten. Ein besonderer Dank gilt auch Mirko Wetzel und
Katinka Steen, die sich mit beeindruckender Professionalitdt und Ruhe den haufig zu modi-
fizierenden inhaltlichen und formalen Anforderungen des Projektes stellten. AuRerst wich-
tig fir das Gelingen des Modellprojekts war der Austausch und die Zusammenarbeit mit den
Kolleginnen aus der |JBS Oswiecim, Anna Meier und Teresa Mitoh-Czepiec, denen wir an die-
ser Stelle ebenfalls herzlich danken. Einen weiteren Dank mochten wir Constanze Eckert und
Christian GeiBler-Jagodzinski aussprechen, die beide in vielen Diskussionen dazu verhalfen,
die Fragestellung des Modellprojektes zu prazisieren und das Setting zu Beginn des Projektes
zu formen. Auch dem Beirat des Modellprojektes ist es zu verdanken, dass die Fragestellung
immer weiter prazisiert und qualifiziert wurde. Besonderen Dank verdienen namentlich auch
die Leiter der padagogischen Dienste und Abteilungen in den Gedenkstdtten Sachsenhausen
und Ravensbriick sowie in der |JBS Oswiecim/ Auschwitz, Wolfgang Titz, Dr. Matthias Heyl und
Olga Onyszkiewicz flr unermudlichen Rat und Unterstiitzung. Ganz ausdriicklich moéchten wir
auch allen beteiligten Kiinstlerinnen und Kiinstlern danken, die sich mit sehr hohem Einsatz in
das Projekt eingebracht haben-und ohne die das Projekt gar nicht erst zustande gekommen
wadre: Joachim Seinfeld, Claudia Tréger, Ingo Wellmann, Christian Badel, Carmen Winter, Juliane
Heise, Kurt Buchwald, Thorsten Streichardt, Anna Zosik, Ewa Andrzejewska, Karla GanRler und
Birgit Kammerlohr.

Vielen dieser Kollegen/innen werden Sie auf den folgenden Seiten als Autoren/innen wieder
begegnen. Uns bleibt an dieser Stelle nur noch, lhnen eine gute Lektiire und viele wertvolle

Anregungen fiir lhre Arbeit zu wiinschen.

Frauke Havekost und Bernd Mones



Zu dieser Broschure

Die hier vorliegende Broschiire bildet den Abschluss des dreijahrigen Modellprojekts kunst -
raum - erinnerung. Das Modellprojekt war von Anfang an als Praxisentwicklungsprojekt ange-
legt und ermoglichte Praktikern/innen der Gedenkstattenarbeit wie der kiinstlerischen/kultur-
padagogischen Arbeit praktische Erfahrungen und deren Reflexion. Seit 2007 entwickelten die
Mitarbeiter/innen des Modellprojekts gemeinsam mit Kiinstlern/innen und den Pddagoginnen
der IJBS Oswiecim/Auschwitz sowie den Mitarbeitern/innen der Pddagogischen Abteilung der
Gedenkstatte Sachsenhausen insgesamt 17 Kunstworkshops und -projekte. In den zwischen
drei und sieben Tagen dauernden Seminaren setzten sich Teilnehmer/innen aus Deutschland
und Polen mittels unterschiedlicher Kunstformen wie Fotografie, Comic, Bildhauerei, Literatur
oder Video mit der Geschichte der Gedenkstdtte Sachsenhausen bzw. Auschwitz auseinander.
Die Hauptzielgruppe der Workshops waren Jugendliche aus landlichen Gebieten in Branden-
burg und Polen mit unterschiedlichen Bildungshintergriinden.

Insgesamt waren an der Konzeption und der Umsetzung des Modellprojekts etwa 80 Personen
aus Deutschland und Polen beteiligt. Diese 80 Menschen hatten unterschiedlichste profes-
sionelle Hintergriinde und brachten entsprechend verschiedene Perspektiven, Anliegen und
Fragen in die gemeinsame Arbeit ein. Als Team des Modellprojekts kunst - raum - erinnerung
verstanden wir es immer als eine unserer Aufgaben, diese Diskussion(en) zu ermdglichen, zu
moderieren und zu qualifizieren. Auch die Broschiire steht fiir dieses Anliegen. Auf den folgen-
den 184 Seiten schreiben viele der am Modellprojekt beteiligten Kollegen/innen, reflektieren
ihre Erfahrungen an den beiden Jugendbegegnungsstatten vor dem Hintergrund ihrer jewei-
ligen Professionalitat. Damit moéchten wir ein Abbild der Pluralitdt und Perspektiven auf das
schaffen, was seit 2007 entstanden ist.

Die Integration vieler Menschen in die Konzeption des Modellprojekts und die uns immer sehr
wichtige Multiperspektivitat war nie konflikt- und widerspruchsfrei. Das wird auch in die-
ser Broschire sichtbar. Die hier abgedruckten Texte wollen streitbar sein. In ihnen scheinen
Ambivalenzen auf und an einigen Stellen treten Widerspriiche zu Tage. Das bildet die Reali-
tdat unseres gemeinsamen Arbeitsprozesses ab. Wir moéchten dazu anregen, die Diskussionen
darum, was an Gedenkstatten vermittelt werden soll und wo kiinstlerische Arbeitsweisen in
der Gedenkstattenpadagogik ihren Platz haben, fortzufiihren. Welche neuen Méglichkeiten der
Auseinandersetzung eréffnen sie und wo liegen ihre Grenzen? Die Antworten auf solche Fragen
waren im Modellprojekt kontrovers. Wir hoffen, dass diese Kontroversitat Bestand hat. Denn sie
ist dazu geeignet, die Erinnerung an die nationalsozialistischen Verbrechen, die nur allzu oft in
ritualisierten Formen verlauft, lebendig zu halten.

Entsprechend kann und will diese Broschiire kein Methodenhandbuch sein, sie vermittelt keine
fertigen Konzepte, die tUbertragbar sind. Vielmehr bildet sie den Abschluss eines Reflexions-



prozesses und ist selbst Teil davon. Die Reflexionen bleiben notwendig fragmentarisch, vieles,
Uber das wir hatten nachdenken und schreiben kdnnen, hat auf der beschrankten Anzahl von
Seiten, die uns zur Verfligung stand, keinen Platz gefunden. Und doch ist das, was auf den
wenigen Seiten zu lesen ist, dazu angetan, andere, die mit dem Modellprojekt bisher nicht in
Kontakt kamen, anzuregen, die Fiden der Auseinandersetzung aufzugreifen und selbst weiter-
zudenken. Wir schlagen dafiir einige Themenfelder vor, die uns in unserer Arbeit immer wie-
der begegnet sind. Wir beschreiben unsere Erfahrungen bei der Arbeit in multiprofessionellen
Teams, umreifen, welche subjektorientierten Zugange kiinstlerische Formen der Auseinan-
dersetzung 6ffnen kénnen, wie sich die Teilnehmer/innen in unseren Workshops dem Ort Ge-
denkstatte angendhert haben und welchen Einfluss die kiinstlerische Arbeit auf internationale
Begegnungsprojekte hat.

Wir wiinschen lhnen viel SpaR beim Lesen!

Mirko Wetzel fiir das Team des Modellprojekts

Chronologie des Modellprojekts
kunst-raum-erinnerung

Konstitutions- und Projektentwicklungsphase

07.-09.01.2008: Erster Runder Tisch
Diskussion des Konzepts kunst - raum - erinnerung mit den Kollegen/innen der |JBS
Oswiecim/Auschwitz und der Gedenkstatte Sachsenhausen.

24.04.2008: Zweiter Runder Tisch
Im Haus am Anger in Falkensee treffen sich Kiinstler/innen, Kultur- und Gedenkstatten-
padagogen/innen, um gemeinsam Ideen fiir Workshops an den Jugendbegegnungsstatten
zu entwickeln.

07.10.2008: Erste Sitzung des Beirats
Mitglieder des Beirats sind: Thorsten Baensch und Bernd-Udo Rinas (Landesjugendamt
Brandenburg), Dr. Matthias Heyl (Gedenkstdtte Ravensbriick), Matthias Hoffmann (Minis-
terium fur Bildung, Jugend und Sport Brandenburg), Dolores Smith (Sozialwissenschaft-
lerin/Film- und Literaturpadagogin), Wolfgang Titz (Gedenkstatte Sachsenhausen) und
Carola Wildt (Sozialpadagogisches Fortbildungsinstitut Berlin-Brandenburg).



Erste Workshop- und Erprobungsphase

22.-26.09.2008: Sachsenhausen im Blick

Fotoworkshop in der IJBS Sachsenhausen mit dem Kiinstler Joachim Seinfeld aus Berlin,
der Foto-Padagogin Claudia Troger aus Frankfurt/Oder und Elisabeth Biirger, Gedenk-
statte Sachsenhausen. Teilnehmer/innen sind Schiiler/innen des Luther-Melanchthon-
Gymnasiums in Wittenberg.

01.-03.10.2008: DenkMal

Skulpturen-Workshop in der |JBS Sachsenhausen, geleitet von Ingo Wellmann, Bildhauer
und Kulturpiadagoge, und Anna Milarch, Gedenkstatte Sachsenhausen, fiir Jugendliche
aus dem Creativen Zentrum »Haus am Anger« in Falkensee.

30.10.-01.11.2008: Schreiben statt zu verstummen

Schreibwerkstatt mit der Autorin Carmen Winter aus Frankfurt/Oder und Andreas Hoff-
mann, Gedenkstatte Sachsenhausen, in der |JBS Sachsenhausen fir interessierte Jugend-
liche und junge Erwachsene aus Brandenburg.

03.-07.11.2008: Unterm Strich

Comic-Workshop in der IJBS Sachsenhausen mit Christian Badel, Grafiker und Kulturpad-
agoge aus Berlin, und Andreas Hoffmann. Die Teilnehmer/innen kommen aus dem Ober-
stufenzentrum Barnim Il in Eberswalde, Fachbereich Gestaltung.

18.-21.11.2008: Dialog mit einer Biografie

Gestalterischer Workshop in der IJBS Sachsenhausen mit der Kiinstlerin Juliane Heise aus
Berlin und Schiilern/innen aus dem Von-Saldern-Gymnasium in Brandenburg/Havel.

18.-21.11.2008: Im Kreis der Wahrnehmung

Fotografischer Workshop in der IJBS Sachsenhausen, geleitet von dem Kiinstler Kurt Buch-
wald aus Berlin und Elisabeth Biirger mit Schiilern/innen aus dem Von-Saldern-Gymnasi-
um.

28.11.-04.12.2008: Geschichten zur Biografie - J6zef Paczynski

Video-Werkstatt in der IJBS Oswiecim/Auschwitz mit Thorsten Streichardt, Kiinstler aus
Berlin, und Anna Meier, Stellvertretende Leiterin/ASF der Pidagogischen Abteilung der |JBS
Oswiecim/Auschwitz, flr junge Erwachsene aus Deutschland und Polen.



Erste Auswertungsphase
19.03.2009: Zweite Sitzung des Beirats

24.03.2009: Dritter Runder Tisch
Die Beteiligten des Modellprojektes reflektieren gemeinsam die Ergebnisse der ersten
Workshopphase und diskutieren neue Workshopkonzepte.

Zweite Workshop- und Erprobungsphase

30.03.-18.06.2009: Die Gedenkwerkstatt
Partizipatives Kunstprojekt in der |JBS Oswiecim/Auschwitz fir alle Gaste des Hauses. Kon-
zipiert und begleitet von der Berliner Kiinstlerin Anna Zosik und Teresa Miton-Czepiec,
Padagogin der IJBS Oswiecim/Auschwitz.

24.-30.04.2009: Tatersprache-Opfersprache
Schreibwerkstatt in der |)BS OSwiecim/Auschwitz fir junge Erwachsene aus Deutschland
und Polen. Geleitet von den Autorinnen Carmen Winter und Ewa Andrzejewska aus Zielo-
na Gora sowie Teresa Miton-Czepiec. Der Workshop gewinnt den Hauptpreis des DPJW-
Jugendpreises 2009 zum Thema »Erinnerung bewahren« in der Kategorie auBerschulische
Begegnung.

08.-12.06.2009: Das Glashaus
Kunstworkshop in der IJBS Sachsenhausen fiir Auszubildende aus Wriezen und Friesack
unter der Leitung von Thorsten Streichardt und Dagmar Lieske, Gedenkstdtte Sachsen-
hausen. »Das Glashaus« findet in enger Kooperation mit dem Bildungsverein Bautechnik
Berlin statt.

Juni bis Dezember 2009: Geschichte in die Hand nehmen
Bau und Inszenierung von Puppen zur Anndherung an die Geschichte der |JBS Sachsen-
hausen unter der Leitung von Juliane Heise. »Geschichte in die Hand nehmen« besteht aus
einer Werkstatt und einer Fortbildung fir Multiplikatoren/innen, sowie zwei Tageswork-
shops fur Schiiler/innen aus Berlin und Brandenburg.

21.-25.09.2009: Gedenkorte gestalten
LandArt-Workshop in der |JBS Sachsenhausen mit Schiilern/innen aus dem Oberstufen-
zentrum Hennigsdorf, Ausbildungsgang Denkmaltechnische Assistenten/innen, unter der
Leitung von Karla GanRler, Kiinstlerin aus Friedenfelde, Henriette Fritzke, Gedenkstatten-
lehrerin der Gedenkstatte Sachsenhausen und Hannah-Maria Liedtke, kunst - raum - er-
innerung.



08.-14.11.2009: Comic09
Comic-Workshop in der IJBS Sachsenhausen fiir Schiiler/innen des Runge-Gymnasiums in
Oranienburg und dem Lyzeum (Il Liceum Ogodlnoksztatcace z odziatami dwujezycznymi)
in Siedlce in Kooperation mit dem Museum des Warschauer Aufstands/Warschau. Gelei-
tet von Christian Badel, Przemek TrusScinski, Comic-Zeichner aus Warschau, Karol Mazur,
Padagoge aus Warschau, Dagmar Lieske, sowie Marta Glauer-Muche und Magdalena San-
kowska, beide freie Bildungsreferentinnen und Sprachmittlerinnen.

23.-30.11.2009: Zwei machen ein Bild
Fotoworkshop in der IJBS Oswiecim/Auschwitz fir Schiiler/innen des Georg-Mendheim-
Oberstufenzentrums Oranienburg/Zehdenick und der Gesamtschule in Siemiatycze.
Geleitet von der Kiinstlerin und Kunstpadagogin Birgit Kammerlohr und Teresa Miton-
Czepiec.

Zweite Auswertungs- und Schlussphase

18.10.2009: Dritte Sitzung des Beirats und Fachdiskussion mit Kollegen/innen aus der Gedenk-
stattenarbeit, auBerschulischen Jugendbildung, Kulturpadagogik und Kiinstlern/innen.

17.03.2010: Vierte Sitzung des Beirats.

17.06.2010: Abschlussfachtag des Modellprojekts kunst - raum - erinnerung

Prasentation und Diskussion der Ergebnisse des Modellprojektes mit den Beteiligten, In-
teressierten und Experten/innen.

Weitere Informationen zu unseren Veranstaltungen sowie Pressestimmen finden sie auf der
Homepage www.bildungsverbund.net
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Stowo wstepne

Niemieckie spoteczeAstwo powojenne potrzebowato bardzo duzo czasu na aktywne zajecie
sie wydarzeniami, ktére miaty miejsce w latach 1933 -1945. Ralph Giordano, ktéry sam byt
ofiara nazistowskich przesladowan, nazwat to wyparcie w tytule swej ksiazki »druga wina«.
W czesci politycznej i koscielnej opinii publicznej narastato znaczne poczucie dyskomfortu
z powodu tego wyparcia. Jasno wyrazone zostato to na przyktad w wezwaniu zatozycielskim
Akcji Znakéw Pokuty w roku 1958 oraz w »Memorandum wschodnim« Rady Kosciota Ewangeli-
ckiego Niemiec (EKD). Te inicjatywy, ktore jeszcze nalezy odczytywad jako og6lnoniemieckie, w
obydwu niemieckich panstwach przebiegaty w dalszej kolejnosci bardzo réznorodnie. Naprze-
ciw narzuconego antyfaszyzmu NRD podkres$lajacego poszczegdlne grupy ofiar i jednoczesnie
marginalizujacego na przyktad ofiary zydowskie, mieliSmy do czynienia ze Zzmudnym dyskur-
sem politycznym w NRD. Z tych niejednokrotnie zazartych debat politycznych i publicznych
wyrosto przekonanie, ze z powodéw moralnych, etycznych i politycznych dla niemieckiego
spoteczenstwa egzystencjalnym bedzie podjecie kwestii »triumfalnej szkody« (Horkheimer/
Adorno) wyrzadzonej przez zbrodnie nazistowskie. Wazne elementy zajmowania sie tym te-
matem, zwtaszcza przez mtodych ludzi, to organizowane od tamtej pory wizyty w miejscach
pamieci narodowosocjalistycznych przesladowan, rozmowa i relacje osob, ktére przezyty. W
miejscach bytych obozéw koncentracyjnych oraz zajmujacych sie ta tematyka-biorac za punkt
wyjscia rozmowy ze Swiadkami historii-wypracowano w ostatnich dekadach rézne formaty
pedagogiczne, ktére funkcjonuja pod pojeciem »pedagogiki miejsc pamiecix.

Kazda pedagogika musi nastawi¢ sie na stale zmieniajace sie parametry. W odniesieniu do
pedagogiki miejsc pamieci dwie zmiany stanowia obecnie najwieksze wyzwania: z jednej stro-
ny coraz mniej Swiadkow historii moze zdawac relacje na temat tamtych wydarzen, z drugiej
strony dzi$ i w przysztosci mtodzi ludzie beda wkracza¢ w te dyskusje z innym podejSciem
uzasadnionym przez ich biografie, z innymi pytaniami i oczekiwaniami. Pedagogika miejsc
pamieci musi rozszerzy¢ swoje spektrum, jesli nadal chce mie¢ ambicje co do tego, aby zaj-
mowanie sie okresem narodowego socjalizmu w najszerszym tego stowa znaczeniu wptywato
pozytywnie na rozwoj mtodych ludzi i pomogto im w rozwoju w kierunku samookreslonych i
krytycznych podmiotoéw spoteczefnstwa demokratycznego.

Celem projektu sztuka- przestrzen-pamiec byto przyczynienie sie do wypracowania nowych
impulséw dla pracy pedagogicznej w miejscach pamieci. Dlatego tez pytanie o aktualne formy
dyskusji zostato zadane dwom réznym dziedzinom charakteryzujacym sie réznymi profila-
mi pedagogicznymi i repertuarem metod: edukacji historyczno-obywatelskiej i pedagogice
kulturalnej. ByliSmy przekonani, ze potaczenie tych dwéch koncepcji pedagogicznych moze
otworzy¢ nowe Sciezki dostepu do tego tematu.



Dzis$, po trzech latach trwania projektu modelowego, jesteSmy pewni, ze pedagogika kultural-
na uzupetniajac formaty edukacji historyczno-obywatelskiej w kontekscie pedagogiki miejsc
pamieci moze miec site oddziatywania, ktéra wniesie istotne akcenty dla kontynuacji pracy
pedagogicznej w miejscach pamieci. Pedagogika kulturalna moze otworzy¢ sie na perspek-
tywy i oczekiwania historykéw/historyczek i pedagogéw/pedagozek miejsc pamieci. Moze
zainteresowac ludzi kazdego pokolenia, dajac dzieki swym konceptom przestrzen dla rozwoju
wiasnych, innych, a takze nowych sposobdéw patrzenia na historie. | moze takze uwidoczni,
podja¢, a nawet odrzuci¢ najrézniejsze formy kultury pamieci.

W tym miejscu jako inicjatorzy i inicjatorki projektu chcieliby$my wyrazi¢ nasze podziekowanie
zespotowi, ktéry podjat sie tego trudnego przedsiewziecia. Zwtaszcza kierowniczce projektu,
Hannah-Maria Liedtke, ktérej bardzo umiejetnie udato sie koordynowac rézne aspekty dziatan.
Szczegodlne podziekowania kierujemy takze pod adresem Mirko Wetzela i Katinki Steen, ktérzy
z ogromnym profesjonalizmem i spokojem reagowali na ulegajace czestym zmianom, zaréwno
pod wzgledem merytorycznym jak i formalnym, wymogi projektu. Dla powodzenia projektu
modelowego niezmiernie wazna byta takze wspotpraca z kolezankami z MDSM w Os$wiecimiu,
Anna Meier i Teresa Miton-Czepiec, ktorym pragniemy w tym miejscu réwniez serdecznie
podziekowaé. Dziekujemy takze Constanze Eckert i Christianowi Geiller-Jagodzinskiemu,
ktorzy w trakcie wielu dyskusji pomogli w doprecyzowaniu istotnych dla projektu modelowego
zagadnien i poczynieniu poczatkowych ustaleA. Podziekowania naleza sie takze radzie pro-
jektu modelowego za to, ze zagadnienia te byty uszczegoétawiane i nabieraty lepszej jakoSci.
Na szczegdlne imienne podziekowania zastuguja takze kierownicy dziatéw pedagogicznych
w miejscach pamieci Sachsenhausen i Ravensbriick oraz w MDSM w Oswiecimiu, Wolfgangowi
Titzowi, Dr. Matthiasowi Heylowi i Oldze Onyszkiewicz za niestrudzone rady i wsparcie. Szcze-
gllnie dziekujemy takze wszystkim artystkom i artystom, ktérzy niezwykle zaangazowali sie
w projekt i bez ktorych nie doszedtby on do skutku: Joachimowi Seinfeldowi, Claudii Troger,
Ingo Wellmannowi, Christianowi Badelowi, Carmen Winter, Juliane Heise, Kurtowi Buchwaldowi,
Thorstenowi Streichardtowi, Annie Zosik, Ewie Andrzejewskiej, Karli GanRler i Birgit Kammer-
lohr.

Wielu z tych kolegéw i wiele z tych kolezanek spotkaja Panstwo jako autoréw i autorki tekstow
sktadajacych sie na niniejsza publikacje. Nam pozostaje teraz jedynie zyczy¢ Panstwu dobrej

lektury i znalezienia wielu wartosciowych inspiracji dla Panstwa pracy.

Frauke Havekost i Bernd Mones



0 tej broszurze

Niniejsza broszura stanowi zakoAczenie trzyletniego projektu modelowego sztu-
ka-przestrzen-pamiec. Projekt modelowy byt od poczatku pomyslany jako projekt wypra-
cowania praktyk i umozliwit on osobom pracujacym w miejscach pamieci oraz w obszarze
artystyczno-kulturalno-pedagogicznym zdobycie doswiadczen praktycznych i ich zreflek-
towanie. Od 2007 roku pracownicy i pracowniczki projektu modelowego wraz z artystami,
artystkami i edukatorkami MDSM w Oswiecimiu oraz pracownikami i pracowniczkami dziatu
pedagogicznego miejsca pamieci Sachsenhausen opracowali wspolnie w sumie 17 warsztatéw
i projektow artystycznych. W trakcie seminariow trwajacych 3-7 dni uczestnicy i uczestniczki z
Polski i z Niemiec za pomoca réznych form artystycznych tj. fotografia, komiksy, rzezba, lite-
ratura czy video zajmowali sie historig miejsca pamieci Sachsenhausen lub Auschwitz. Gtéwna
grupe docelowa warsztatéw stanowita mtodziez terenéw wiejskich w Brandenburgii i w Polsce
o réznym tle edukacyjnym.

W sumie w koncepcji i realizacji projektu modelowego udziat wzieto ok. 80 oséb z Polski i z
Niemiec. Te 80 os6b wywodzito sie z najrézniejszych kontekstéw zawodowych i edukacyjnych,
a zatem wniesli oni rézne perspektywy, pomysty, kwestie i zapytania do wspolnej pracy. Jako
zespot projektu modelowego sztuka-przestrzen -pamiec jako jedno z naszych zadan zawsze
rozumieliSmy umozliwienie, moderowanie i podnoszenie jakosci dyskusji. Takze ta broszura
sie za tym opowiada. Na nastepnych 184 stronach wielu kolegéw/kolezanek uczestniczacych
w projekcie modelowym pisze o refleksjach na temat swych doswiadczeA w obydwu Do-
mach Spotkan Mtodziezy z uwagi na wykonywane przez nich zawody. Tym samym chcieliSmy
odzwierciedli¢ réznorodnosc¢ perspektyw, ktore powstaty od 2007 roku.

Wiaczenie wielu osob w koncepcje projektu modelowego oraz zawsze dla nas istotna wielo$¢
perspektyw nigdy nie byty wolne od konfliktéw ani sprzecznosci. Widoczne to bedzie takze w
tej broszurze. Opublikowane tu teksty chca by¢ sporne, pojawiaja sie w nich ambiwalencje, aw
niektérych miejscach takze sprzecznosci. Odzwierciedla to rzeczywisto$¢ naszego wspélnego
procesu pracy. ChcielibySmy zacheci¢ do kontynuacji dyskusji o tym, co powinno by¢ przeka-
zywane w miejscach pamieci i gdzie artystyczne formy pracy maja swe miejsce w ramach peda-
gogiki miejsc pamieci. Jakie nowe mozliwos$¢ dyskusji otwieraja i gdzie znajduja sie ich granice?
Odpowiedzi na te pytania byty kontrowersyjne w projekcie modelowym. Mamy nadzieje, ze ta
kontrowersyjnos¢ nie zaniknie, poniewaz spetnia ona zadanie utrzymania zywymi wspomnien
o zbrodniach nazistowskich, ktére zbyt czesto przybieraja zrytualizowane formy.

Jednoczesnie broszura ta nie moze ani nie chce by¢ ksiazka metodyczna, nie przekazujemy
w niej gotowych koncepcji, ktéore mozna przenies¢ do innych kontekstéow. Stanowi ona od-
zwierciedlenie procesu refleksji i sama jest jego czescia. Refleksje w konieczny sposdb sa
fragmentaryczne; wiele, o czym moglibysmy rozmysla¢ i pisa¢ nie znalazto miejsca na ogra-



niczonej liczbie stron, ktéra mieliSmy do dyspozycji. Lecz celem tego, co znalazto sie na tych
niewielu stronach, jest zachecenie tych, ktérzy nie mieli z projektem modelowym do czynienia,
do podjecia watkéw tej dyskusji i dalszego o nich myslenia. W tym celu proponujemy kilka
zakresow tematycznych, na ktére wcigz napotykaliSmy sie w naszej pracy. Opisujemy nasze
doswiadczenia w pracy w zespotach interdyscyplinarnych; piszemy, co moga zaoferowac¢ me-
tody artystyczne zajmujac sie tym tematem, jak uczestnicy i uczestniczki naszych warszta-
tow zblizyli sie do miejsca pamieci i jaki wptyw miata praca artystyczna na projekty spotkan

miedzynarodowych.
Zyczymy Panstwu ciekawej lektury.

Mirko Wetzel w imieniu zespotu projektu modelowego

Chronologia projektu modelowego
sztuka-przestrzen-pamiec

Etap zawiazania i rozwoju projektu

07. - 09.01.2008: Pierwszy Okragty Stot
Dyskutowanie nad koncepcja sztuka-przestrzen-pamie¢ z kolegami i kolezankami z
MDSM w Oswiecimiu i z miejscem pamieci Sachsenhausen.

24.04.2008: Drugi Okragty Stot
W Haus am Anger w Falkensee spotykaja sie artysSci/artystki, pedagodzy/pedagozki
miejsc pamieci, aby wspdlnie opracowa¢ pomysty na warsztaty w miejscach pamieci.

07.10.2008: Pierwsze posiedzenie rady
Cztonkowie rady: Thorsten Baensch / Bernd-Udo Rinas (krajowy urzad do spraw mtodziezy
w Brandenburgii), Dr. Matthias Heyl (miejsce pamieci Ravensbriick), Matthias Hoffmann
(ministerstwo edukacji, mtodziezy i sportu w Brandenburgii), Dolores Smith (jest socjo-
lozka i pedagozka w zakresie filmu i literatury), Wolfgang Titz (miejsce pamieci Sachsen-
hausen) i Carola Wildt (Sozialpadagogisches Fortbildungsinstitut Berlin-Brandenburg).
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Pierwszy etap warsztatow i prab

22.-26.09.2008: Sachsenhausen w obiektywie
Warsztaty fotograficzne w MDSM Sachsenhausen z artysta Joachimem Seinfeldem z
Berlina, edukatorka w zakresie fotografii Claudia Troger z Frankfurtu nad Odra i
Elisabeth Biirger z miejsca pamieci Sachsenhausen. Uczestnikami byli uczniowie i
uczennice z Luther-Melanchthon-Gymnasium w Wittenberdze.

01.-03.10.2008: POMysI-POMnik
Warsztaty rzezby w MDSM Sachsenhausen, prowadzone przez Ingo Wellmanna, rzezbiarza
i edukatora kultury i Anne Milarch z miejsca pamieci Sachsenhausen dla mtodziezy z
Creatives Zentrum »Haus am Anger« w Falkensee.

30.10-01.11.2008: Pisac, aby nie zamilkna¢
Warsztaty pisarskie z autorka, Carmen Winter z Frankfurtu nad Odra i Andreasem Hoff-
mannem z miejsca pamieci Sachsenhausen w MDSM Sachsenhausen dla zainteresowanej
mtodziezy i mtodych dorostych z Brandenburgii.

03.-07.11.2008: Pod kreska
Warsztaty komiksowe w MDSM Sachsenhausen z Christianem Badelem, grafikiem i eduka-
torem kultury z Berlina i Andreasem Hoffmannem. Uczestnikami byli uczniowie i uczen-
nice z Oberstufenzentrum Barnim Il w Eberswalde o profilu praca kreatywna.

18.-21.11.2008: Dialog z biografia
Warsztaty twércze w MDSM Sachsenhausen, prowadzone przez artystke, Juliane Heise z
Berlina, z udziatem uczniéw i uczennic z Von-Saldern-Gymnasium w Brandenburg/Havel.

18.- 21.11.2008: W kregu percepgji
Warsztaty fotograficzne w MDSM Sachsenhausen, prowadzone przez artyste, Kurta Buch-
walda z Berlina i Elisabeth Blirger, z udziatem ucznidéw i uczennic z Von-Saldern-Gymna-
sium.

28.11-04.12.2008: Historia w biografii - J6zef PaczynAski
Warsztaty video w MDSM w Oswiecimiu z udziatem Thorstena Streichardta, artysty z Ber-
lina i Anny Meier, p.o. kierownika/ASF dziatu pedagogicznego w MDSM w Os$wiecimiu, dla
mtodych dorostych z Polski i z Niemiec.



Etap pierwszej ewaluacji
19.03.2009: Drugie posiedzenie rady.

24.03.2009: Trzeci Okragty Stét
Uczestnicy projektu modelowego prowadza wspdlna refleksje na temat wynikow pierwsze-
go etapu warsztatéw i dyskutuja o nowych koncepcjach warsztatow.

Drugi etap warsztatow i prob

30.03-18.06.2009: Pracownia pamieci
Partycypacyjny projekt artystyczny w MDSM w Oswiecimiu dla wszystkich gosci MDSM.
Koncepcja i wsparcie: Anna Zosik, artystka z Berlina i Teresa Miton-Czepiec, edukatorka
z MDSM w Oswiecimiu.

24.-30.04.2009: Jezyk sprawcéw - jezyk ofiar.
Warsztaty pisarskie w MDSM w Oswiecimiu dla mtodych dorostych z Polski i z Niemiec.
Prowadzone przez pisarki Carmen Winter i Ewe Andrzejewska z Zielonej Géry i Terese
Miton-Czepiec. Warsztaty wygraty pierwsze miejsce w konkursie na Polsko-Niemiecka
Nagrode Mtodziezy 2009 »Zachowaé pamieé« w kategorii spotkan pozaszkolnych zorga-
nizowanym przez PNWM.

08.-12.06.2009: Szklany dom
Warsztaty artystyczne MDSM Sachsenhausen dla uczniéw szkét zawodowych z Wriezen
i Friesack prowadzone przez Thorstena Streichardta i Dagmar Lieske z miejsca pamieci
Sachsenhausen. »Szklany dom« odbywa sie w $cistej wspotpracy ze stowarzyszeniem Bil-
dungsverein Bautechnik Berlin.

Czerwiec-grudzien 2009: Dotkna¢ historii
Budowa i inscenizacja przy uzyciu lalek celem przyblizenia historii MDSM Sachsenhausen
prowadzone przez Juliane Heise. »Dotkna¢ historii« sktada sie z warsztatow i szkolenia
dla multiplikatoréw/-ek oraz dwoch warsztatéw jednodniowych dla uczniéw i uczennic z
Berlina i Brandenburgii.

21.-25.09.2009: Ksztattowanie miejsc pamieci
Warsztaty LandArt w MDSM Sachsenhausen z uczniami z Oberstufenzentrum Hennigs-
dorf o profilu asystent/ka ochrony pomnikéw prowadzone przez Karle GanRler, artystke
z Friedenfelde, Henriette Fritzke, nauczycielke miejsc pamieci z miejsca pamieci Sachsen-
hausen i Hannah-Maria Liedtke, sztuka- przestrzen - pamiec.



08.-14.11.2009: Comic09
Warsztaty komiksowe w MDSM Sachsenhausen dla uczniéw i uczennic Runge-Gymnasium
w Oranienburgu i Il Liccum Ogdélnoksztatcego z odziatami dwujezycznymi w Siedlcach we
wspoOtpracy z Muzeum Powstania Warszawskiego z Warszawy. Prowadzone przez Chris-
tiana Badela, Przemka Truscinskiego, rysownika komikséw z Warszawy, Karola Mazura,
edukatora z Warszawy, Dagmar Lieske oraz Marte Glauer-Muche i Magdalene Sankows-
ka-niezalezne edukatorki i posredniczki jezykowe.

23.-30.11.2009: Dwie osoby-jedna fotografia
Warsztaty fotograficzne w MDSM w Oswiecimiu dla ucznidéw i uczennic Georg-Mendheim-
Oberstufenzentrum w Oranienburg/Zehdenick i Zespotu Szkét w Siemiatyczach. Prowa-
dzone przez artystke i nauczycielke sztuki Birgit Kammerlohr i Terese MitoA-Czepiec.

Etap drugiej ewaluacji i zakonczenia

18.10.2009: Trzecie posiedzenie rady i dyskusja ekspercka ze wspdtpracownikami i
wspotpracowniczkami miejsc pamieci, osrodkéw edukacji pozaszkolnej, pedagogiki kul-
turalnej i artystami.

17.03.2010: Czwarte posiedzenie rady.
17.06.2010: Sympozjum zamykajace projekt modelowy sztuka- przestrzen-pamieé.

Prezentacja i dyskusja o wynikach projektu modelowego z osobami uczestniczacymi i
zainteresowanymi projektem oraz z ekspertami i ekspertkami.
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kunst-raum-erinnerung

Als das Modellprojekt kunst-raum-erinnerung im Herbst 2007 seine Arbeit aufnahm,
stand am Anfang eine Recherche kiinstlerischer und kulturpdadagogischer Projekte an Ge-
denkstdtten. Dabei war schnell festzustellen, dass sowohl die praktischen Erfahrungen
in diesem Feld als auch konzeptionelle und theoretisierende Reflexionen nur in sehr ge-
ringem Umfang vorhanden sind. Auffillig erschien uns, dass in den Workshops haufig
entweder das historische Lernen oder die kiinstlerische Arbeit im Vordergrund stand und
die jeweils andere Disziplin ein Schattendasein fiihrte. So entstanden haufig entweder as-
thetisch wenig zufriedenstellende Ergebnisse oder die Beschaftigung mit der Geschichte
wurde beliebig oder gar zugunsten eines kulturpdadagogisch inszenierten Selbsterfah-
rungsprozesses vernachldssigt.

Indem wir versuchten, Kunst und kulturpddagogische Arbeit mit Konzepten der Gedenk-
stattenpadagogik zu einer neuen Form der Bildungsarbeit zu verbinden, betraten wir mit
kunst-raum-erinnerung also Neuland. Unser Anliegen war dabei von Anfang an, alle
Ecken dieses konzeptionellen Dreiecks zwischen Kunst, Bildung und der Gedenkstatte mit
ihrer Geschichte ernst zu nehmen. Im Rahmen des Modellprojekts entwickelten wir Work-
shopkonzepte fiir eine bildende Auseinandersetzung mit der Geschichte der nationalsozi-
alistischen Verbrechen durch kiinstlerische Arbeit. Mit unserem Verstiandnis von Kunst als
Form der Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen Phianomenen und kultureller Bildung
als Moglichkeit, die Fahigkeit zur Teilhabe an Kommunikation iiber Kunst und Kultur zu
fordern, waren wir der Uberzeugung, dass eine solche Verbindung méglich und sinnvoll
ist.

Wie sie aber aussehen kann, wo das Verbindende zwischen den Eckpunkten unseres kon-
zeptionellen Dreiecks genau zu finden wdre und wo andererseits Widerspriiche liegen,
diese Fragen beschaftigten uns in den vergangenen Jahren immer wieder. Einen Aus-
schnitt der Debatte wollen wir in diesem Kapitel abbilden und unterschiedliche Antworten
prasentieren. Dabei kommen auf den folgenden Seiten Gedenkstattenpadagogen/innen,
Kulturpadagogen/innen und Kiinstler/innen zu Wort.
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)) Ich kann dieses Hinterherdackeln, wie das bei Fuhrungen oft ist,
nicht ab. Da nehme ich nichts mehr wahr, da denke ich dann zu
wenig selber. Das ist nicht meine Herangehensweise, das muss
eher ein selbst erschlossener Zugang sein. Dafiir ist Nachfragen

wichtig aber nicht nur: Was habt ihr fiir Fragen? Sondern auch:
Was denkt ihr? Wenn man nur nach den Fragen fragt, ist das so,
als ob sich der Dackel plotzlich auf die Hinterbeine stellen soll
um Kunststuckchen zu machen.

»Die Geschichte in den Blick nehmen...«

In Vorbereitung auf die dritte Sitzung unseres Beirats im Oktober 2009 formulierte die
Sozialwissenschaftlerin, Film- und Literaturpadagogin Dolores Smith Fragen nach der
Kompatibilitat von Kunst, Kultureller Bildung und Gedenkstattenpadagogik. Fiir die Pu-
blikation griffen wir ihre Mail wieder auf und nutzten sie als Anlass zu einem E-Mail-
Gesprach mit ihr, dem padagogischen Leiter der Gedenkstatte Majdanek, Wiestaw Wysok,
und Matthias Heyl, dem padagogischen Leiter der 1JBS Ravensbriick.

Betreff: Beiratssitzung und Fachgesprach »kunst-raum-erinnerung« 08.10.09

Von: dolores.smith@arcor.de

Datum: 07.10.2009

An: liedtke@bildungsverbund.net, wetzel@bildungsverbund.net, steen@bildungsverbund.net

Liebe Hannah, liebe Katinka, lieber Mirko,

leider muss ich meine Teilnahme an der Beiratssitzung und der Fachdiskussion aufgrund an-
derer Verpflichtungen absagen. Ich schicke euch aber wie versprochen die Fragen, die ich gern
mit Euch und den Ubrigen Kolleginnen und Kollegen personlich erdrtert hatte.

Die Erste ergibt sich aus dem Protokoll der letzten Beiratssitzung. Darin ist mir ein Missver-
standnis beziiglich meiner Beitrdge aufgefallen, das ich aber fiir produktiv halte. Ich hatte
nach den grundsatzlichen und unverzichtbaren Zielen von Gedenkstattenpadagogik gefragt,
danach, warum es sie geben muss. Dabei bin ich so verstanden worden, als fragte ich nach der
Sinnhaftigkeit von Gedenkstattenpadagogik. Meine Frage war aber, was Gedenkstattenpada-
gogik von anderen Formen der historischen Bildung, der Friedenserziehung, der Menschen-
rechtspadagogik unterscheidet.

Ausgegangen bin ich davon, dass es der Gedenkstattenpadagogik nicht nur um die Vermitt-
lung kognitiven Wissens bzw. »historischer Fakten« geht. Sie will auch emotional beriihren und
zielt auf eine Haltung gegen zukiinftige Menschenrechtsverletzungen. Meine Frage an die Ex-
perten ist nun, wie viel Ergebnisoffenheit-die fiir kiinstlerische Prozesse eine wichtige Voraus-
setzung ist-auch im Rahmen der Auseinandersetzung mit der NS-Vergangenheit am Ort der
Gedenkstatte gegeben sein muss, wenn sie auf autonome Urteilsbildung zielt. Umgekehrt ware
zu fragen, wo bei zu weitreichenden methodischen Zugestiandnissen Gedenkstattenpadagogen
die Gefahr sehen, eigene Ziele zu unterlaufen.

Ich denke, wir missen uns mit der grundsatzlichen Kompatibilitat der Ziele von Gedenkstat-
tenpadagogik und kinstlerisch-kultureller Bildung beschiftigen. Damit, wo sie zu finden ist
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bzw. wie sie herzustellen ware. Beispielsweise ware zu fragen, ob ein Sich-Einlassen auf das
Erlernen einer unbekannten bzw. nicht beherrschten Kunstform nicht zu viel von der Zeit und
Aufmerksambkeit absorbiert, die der Auseinandersetzung mit der Geschichte gewidmet werden
sollte. Das konnte methodisch die Konsequenz haben, nur solche kiinstlerischen Medien bzw.
Techniken zum Einsatz zu bringen, die von allen Teilnehmenden schnell zu erlernen sind und
Kommunikation und Reflexion begiinstigen.

Hier kann ich allerdings nur Vermutungen anstellen, weshalb ich nun erst einmal eure Antwort
abwarten werde, auf die ich schon sehr gespannt bin.

Eine ertragreiche Debatte wiinscht Euch mit herzlichen GriiRen an alle
Dolores

Betreff: RE: Beiratssitzung und Fachgesprdch »kunst-raum - erinnerung« 08.10.09
Von: wetzel@bildungsverbund.net

Datum: 09.10.2009

An: dolores.smith@arcor.de

Liebe Dolores,

vielen Dank fiir deinen Beitrag. Er hdtte unsere Diskussion gestern Nachmittag sicherlich be-
reichert, aber leider hat uns deine Mail zu spat erreicht.

Ich will deshalb auf diesem Wege versuchen, aus der Sicht des Modellprojektes, eine kurze Ant-
wort auf deine Frage nach den Zielen von Gedenkstadttenpadagogik zu formulieren. Uns geht es
darum, Moglichkeiten fir individuelle und damit plurale Zugange zur NS-Geschichte zu schaf-
fen. Bei der Begriindung, warum wir das wichtig finden, beziehen wir uns auf die Didaktiker/
innen des »interkulturellen Geschichtslernensx.

Dieses Konzept geht davon aus, dass in einer multikulturellen Gesellschaft, die der NS-Ge-
schichte zentrale Wichtigkeit fiir das eigene kollektive und nationale Selbstverstandnis zuweist,
vielgestaltige Beziige zu dieser Geschichte gleichermaRen ihre Berechtigung haben miissen.
Wobei mir Multikulturalitat zu sehr eine Reduktion auf Menschen mit Migrationshintergriinden
nahe zu legen scheint und ich denke, dass in unserer komplexen gesellschaftlichen Realitat,
auch in nicht-migrantischen und vermeintlich homogenen Gruppen die Lebensentwiirfe und
Geschichtsbeziige vielféltiger sind, als hdufig angenommen. Fir die Bildungsarbeit resultiert
daraus die Notwendigkeit, Menschen dabei zu helfen, sich ihrer Bezlige zur Geschichte be-
wusst zu werden, die Pluralitat der Geschichtsbezilige zu erkennen und zu akzeptieren und
dariiber in einen Dialog treten zu kdénnen.
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)) Erst dachte ich, dass es nicht geht, auf Knopfdruck kreativ zu

sein. Aber irgendwie geht es dann doch. Nach zwei Stunden
Arbeit habe ich was Tolles geschafft.

Klnstlerisch-kulturelle Bildung, die darauf abzielt, Subjektivitdt und die Entwicklung individu-
eller Wege der Auseinandersetzung herauszufordern, kann eine Moéglichkeit sein, genau die-
ses Bewusstsein liber subjektive Geschichtsbeziige und die Fahigkeit zur Kommunikation zu
fordern. Zu beschreiben, wie das aussehen kann, wird eine unserer Aufgaben fiir die ndachsten
Monate sein. Ich wiirde mich freuen, wenn diese Diskussion uns dabei helfen wiirde.

In diesem Sinne bis bald und herzliche GriiRe
Mirko

Betreff: eMail-Roman, Fortsetzung Heyl

Von: heyl@ravensbrueck.de

Datum: 18.05.2010

An: wetzel@bildungsverbund.net, dolores.smith@arcor.de, w.wysok@majdanek.pl

Liebe Kolleginnen und Kollegen,

Dolores’ E-Mail wartet mit einer Reihe von Fragen auf, die ich zu diskutieren fir duBerst reiz-
voll halte. Nach meiner Vorstellung von professioneller Gedenkstattenpadagogik sollte diese
sich als Teil historisch-politischer Bildung begreifen. Wobei Pddagogik an den Orten ehemali-
ger Konzentrationslager mit den nationalsozialistischen Massenverbrechen einen besonderen
Gegenstand hat, der sich von den Themen der meisten historischen Museen eklatant unter-
scheidet. Die Differenz von Gedenkstatten zu anderen Museen liegt weniger im professionel-
len Selbstverstandnis der dortigen padagogischen Akteure, als vielmehr in dem von ihnen zu
verhandelnden Gegenstand-in der Anlass gebenden Geschichte.

Wie an allen historischen Orten geht es auch an Gedenkstatten nicht nur um kognitives Wissen
oder »historische Fakten«. Wir wissen, dass sich Relevanz im Bildungsprozess am ehesten dort
festschreibt, wo Inhalte auch emotional, affektiv erfahren werden. Allerdings erscheint es mir
unangemessen, »Betroffenheit« hervorrufen und die Emotionen einer duReren Choreografie
unterwerfen zu wollen. Das heiBt nicht, dass Gedenkstattenpadagogik anionische und asep-
tische Bildungsprozesse garantieren kann oder soll. Sie darf Betroffenheit nur nicht erzeugen
wollen und nicht tGberwaltigen-wiewohl ihr historischer Gegenstand selbst dazu angetan ist,
uns zu Uberwaltigen, womit es umzugehen gilt.

Padagogik ist in ihrer Praxis in der Regel nicht ergebnisoffen. »Erziehung [und Bildung] nach
Auschwitz« in Reflexion auf Theodor W. Adornos Radiovortrag vor iber flinfzig Jahren zielt
auf Autonomie, die Fahigkeit zur Reflexion, auf Empathie und »Warme«, deren Mangel Adorno
als Voraussetzung von Auschwitz ausmachte. »Erziehung zur Miindigkeit« soll die ,Erzogenen’
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zur gesellschaftlichen Partizipation befdhigen. Aufklarerisch und emanzipatorisch, wie sie dem
Anspruch nach ist, setzt sie der Autonomie aber Grenzen. Sie ist nicht ergebnisoffen im Sinne
von beliebig, sondern zielt auf eine Autonomie, die die Autonomie aller ermoglicht. Radikale
Ergebnisoffenheit wiirde akzeptieren missen, dass das autonome Subjekt am Ende der Be-
schaftigung mit den nationalsozialistischen Verbrechen diese gut hieRe, weil es sich die natio-
nalsozialistische Weltdeutung zueigen macht.

Historisch-politische Bildung zielt darliber hinaus-so in den Rahmenlehrpldanen fiir Berlin und
Brandenburg beispielhaft formuliert-auf den Erwerb von Kompetenzen zur Partizipation am
gesellschaftlichen Leben, genauer: auf die Entwicklung narrativer Kompetenz, die Deutungs-,
Analyse-, Methoden-, Urteils- und Orientierungskompetenz mit einschlieft und Vorausset-
zung aktueller Handlungskompetenz sei. Daraus ergibt sich Narrativitat als »reflektiertes his-
torisches Erzdhlen (sinnbildend Darstellungen von Geschichte formulieren, analysieren und
beurteilen).«

Wenn Kunst auf Ergebnisoffenheit ausgelegt ist, dann hat sie einen besonderen Status, der in
padagogischen Prozessen zu markieren ware. Selbst Kunst- und Kulturpadagogik dirften we-
niger ergebnisoffen sein. Im Zweifel setzen sie im beginnenden 21. Jahrhundert auf den Erwerb
von kulturellen und gesellschaftlichen Kompetenzen, die zur gesellschaftlichen Teilhabe, zur
Reflexion und Autonomie befdhigen sollen. Kunst- und Kulturpadagogik diirften sich heute
dariiber hinaus darauf verpflichtet haben, den Respekt kultureller Vielfalt zu férdern.

An den einstigen Tatort zu kommen, heiRt entgegen allen konventionellen Erwartungen, an
einen unbekannten, nicht (so einfach) beherrschbaren und integrierbaren Ort zu kommen,
der uns mit jeder Menge historischen und gegenwartigen Risiken konfrontiert. Vieles aus der
Geschichte dieses Ortes birgt die Gefahr der Uberwiltigung, wenn wir uns vorstellen, welche
Gewaltausiibung und Gewalterfahrung diesen Ort pragte. Vielleicht ist Kunst, die-wenn sie es
kann-immer auch riskant ist, ein geeigneter Zugang, der den Ort in seinen Risiken bewusst,
ihn also riskant halt. Auch dort, wo der Skandal droht, weil man dem Geschehenen nicht ge-
recht wird, weil das aktuelle Skandalon das Skandalése des Geschehenen bewusst zu machen
hilft.

Das historische Geschehen ist komplex, GUberkomplex. Vielleicht kann Kunst, kann Kulturpa-
dagogik Wege offnen, diese Komplexitat erfahrbar, deutbar, besprechbar zu machen. Dann
sollte aber historisches Lernen, das der historisch-politischen Bildung verpflichtet ist, nicht
allein im Zentrum stehen. Vielmehr miisste es gleichrangig neben einem kulturpadagogischen
und kiinstlerischen Zugang stehen, der nicht nur dem historischen Lernen instrumentell dient,
sondern auch aus sich heraus Sinn macht. Da bediirfte ich aber eurer Hilfe, genauer zu begrei-
fen, worin dieser eigene Sinn (oder dem sehr anziehenden, assoziativen Wortspiel erliegend:
Eigensinn) denn genau ldage.
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)) Das Schreiben war sehr schwierig, weil man immer das Gefiihl

hatte, dass die Worte der Situation nicht gerecht werden.

Ein groRes Plus historischer Kompetenz bleibt fiir mich, dass, wer es vermag, diese Geschichte
in den Blick zu nehmen, sie nicht mehr nur im Nacken hat. Und damit ist schon einiges gewon-
nen. Wenn Kulturpadagogik und Kunst dazu beitragen kénnen - nur zu!

Mit herzlichen GriiRen
Matthias Heyl

Betreff: Majdanek Gedenkstattenpadagogik

Von: w.wysok@majdanek.pl

Datum: 21.05.2010

An: heyl@ravensbrueck.de, wetzel@bildungsverbund.net, dolores.smith@arcor.de

Hallo Dolores, Matthias und Mirko,

der Diskurs, der sich unter euch entwickelte, ist sehr interessant und inspirierend, aber gleich-
zeitig sehr deutsch und hermetisch. Das ist kein Vorwurf und doch eine Tatsache. Ich mochte
als langjahriger Praktiker der auBerschulischen Geschichtsbildung ein paar Anmerkungen ma-
chen und zur Diskussion stellen.

Ich verstehe Erinnerungspadagogik als einen permanenten Bildungs- und Reflexionsprozess.
Er verbindet den kognitiv-emotionalen Bereich-das Kennenlernen von Vergangenheit am au-
thentischen historischen Ort-mit Elementen, die zur Férderung der demokratischen Kultur
wichtig sind. Wesentliche Faktoren dieses Prozesses sind die Aktivitat und die Kreativitat der
Adressaten/innen, sowie deren Subjektivitat und der affektive Charakter ihres Aufenthalts in
der Gedenkstatte. Denn im Gegensatz zu anderen Formen der Vermittlung von Geschichte,
werden die Ziele der Erinnerungspddagogik am authentischen historischen Ort umgesetzt,
der einen einmaligen Raum fiir die Kommunikation und fur den aktiven Dialog mit der Ver-
gangenheit darstellt. Erinnerungspadagogik gibt den Besuchern/innen von Gedenkstatten die
Moglichkeit, aus der Geschichte lber das selbstandige Suchen und Entdecken von historischer
»Wahrheit« zu lernen, sowie eigene Urteile und Meinungen zu duRern. Abgesehen von histori-
scher Reflexion ist die Initiierung eines Reflexionsprozesses iiber die Quellen des gesellschaft-
lichen Ubels und des Konformismus das wichtigste Ziel der Erinnerungspidagogik. Dadurch
konnen die Besucher/innen die Fdhigkeit entwickeln, Phianomene wie Fremdenfeindlichkeit,
Stereotype oder Mangel an Toleranz im eigenen Leben zu erkennen.

In meinem Verstandnis formuliert die Erinnerungspadagogik grundsatzlich keine fertigen bzw.
einfachen Antworten auf Fragen, die wahrend des Besuches in der Gedenkstatte entstehen.
Ganz im Gegenteil. Sie ermutigt dazu, sich mit der schwierigen Materie der Geschichte ausei-
nanderzusetzen, eigene Geschichtsbilder zu schaffen und eigene Fragen zu stellen. Dies im-
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)) Diese Puppe hier, das ist Adolf, das hier bin ich und ich bin Jude.

Adolf geht an mir vorbei und ich will ihn mit dem Stift umbrin-
gen.

pliziert eine gewisse Spannung zwischen dem, was in der historiographischen Ubermittlung
»objektiv« und dem, was in der individuellen Wahrnehmung der Vergangenheit »subjektiv« ist.
Allerdings ist diese Spannung das immanente Element der Auseinandersetzung und sollte als
positiver Faktor gesehen werden. Konsequenterweise bleibt der Effekt der Auseinandersetzung
unabhangig von den angenommenen didaktischen Zielen offen und lasst sich schwer messen.
Deswegen ist die Frage von Dolores nach der Ergebnisoffenheit der padagogischen Wirkung
nicht gegenstandslos. Zwar beantwortet Matthias diese Frage eindeutig, dennoch sehe ich hier
ein Problem und eine Herausforderung. Im Endeffekt wird ndmlich der/die Projektteilnehmer/
in entscheiden, ob Uberhaupt, und wenn ja, welchen Elementen der in einer Gedenkstdtte ge-
machten Erfahrung er/sie normative Bedeutung im eigenen Leben zuschreibt. Bei der Formu-
lierung der Ziele und didaktischen Postulate kann die Erinnerungspddagogik selbstverstandlich
nicht davon ausgehen, dass das Ergebnis ihrer MaRnahmen unbekannt ist, zugleich muss sie
sich mit diesem Problem in der Praxis auseinandersetzen.

Erinnerungspddagogik unterliegt zahlreichen Einschrankungen, wie etwa ihr episodischer Cha-
rakter, die Kurzfristigkeit des Lernens oder aber das Erreichen eines verhaltnismaRig kleinen
Teils der Gesellschaft. Deshalb bleiben viele der Ziele, Giber die Matthias schreibt, auf der Ebene
der Postulate und weniger der praktischen Umsetzung. Als Padagogen/innen missen wir das
akzeptieren und diirfen von der Erinnerungspddagogik nicht erwarten, dass sie den langen
Prozess der Sozialisierung des Individuums durch Familie, Schule und andere gesellschaftliche
Institutionen ersetzt. Ich nenne das eine bewusste Selbsteinschrankung.

Eine der groRten Herausforderungen fir die Erinnerungspddagogik ist die Multiperspektivitat
und die Vielzahl der Erinnerungen. Die Unterschiedlichkeit der kollektiven, nationalen Erinne-
rungen ist ein unbestreitbares Phanomen. Deswegen miissen die Gedenkstdtten im Rahmen
der historischen Bildung die verschiedenen Geschichtsinterpretationen zeigen. Es geht nicht
nur darum, die Empathie gegentiber den Opfern zu entwickeln. Es geht auch darum, das Be-
wusstsein dafiir zu fordern, dass es verschiedene Erinnerungen gibt. Und die Erinnerungspad-
agogik muss sich auch mit der »symbolischen Gewalt« auseinandersetzen, mit der Indoktrina-
tion durch ein einziges zugelassenes Bild der Vergangenheit. Dadurch kann Padagogik an Ge-
denkstatten Menschen mit verschiedenen Identitdten und unterschiedlichen Geschichtsbildern
ermoglichen, sich zu begegnen.

Klnstlerische Beziige auf Geschichte haben fiir mich einen eher symbolischen und weniger
strikt kognitiven Charakter. Doch selbst wenn die Ziele der Erinnerungspadagogik und die Ziele
der Vermittlung durch Kunst nicht identisch sind, findet ihre Wirkung im selben historischen
Raum statt. Das schafft die Moglichkeit zur Kommunikation und Ergdnzung. Kiinstlerische Ar-
beiten kdnnen eine Form des Ausdrucks von individueller Erfahrung sein, wobei mir nicht ganz
klar ist, welche Prozesse diese Art des Umgangs mit Geschichte auslost.

Ich hoffe, dass wir das Gesprach bei einer anderen Gelegenheit fortsetzen konnen.

Seid herzlich gegriit, Wiestaw Wysok
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Die Kunst der Bildung

Frauke Havekost

Im Projekt kunst-raum-erinnerung wurde kinstlerische Praxis mit gedenkstiattenpadagogi-
schen Zielen verbunden. »Kunst« wird in einem hochkomplexen Bildungssetting eingesetzt,
dessen Ziele sich zwischen Geschichtswissen, aktuellen Gesellschaftsbeziigen und der mo-
ralischen Dimension menschlichen Handelns bewegen. Es stellt sich die schlichte Frage, wo
Kunst in diesen Bildungszusammenhdngen ansetzen soll und was sie leisten kann. Wobei man
eigentlich immer besser von beiden im Plural, also von »Kiinsten« und »Bildungsformen« im
Wandel der Zeit und in aller interkultureller Differenz, sprechen sollte. Um zu einer Antwort
auf meine Frage zu gelangen, mochte ich noch einen Schritt zuriickgehen und fragen: Was ist
Kunst? Oder praziser: Was verstehen wir unter Kunst? Und gleichermaRen: Was ist Bildung?
Oder besser: Was verstehen wir unter Bildung? Und was verbindet beide?

»Bildung« wird im Alltag gerne mit Ausbildungsreife gleichgesetzt. Die Anforderungen an
Ausbildungsreife sind aber andere als es der Bildungsbegriff seit der Aufklarung mit seinen
Bezligen zu gesellschaftlichen Werten hergibt. Bildung in diesem Sinne sieht sowohl die Ver-
vollkommnung des Individuums als auch einen Mehrwert fir die Gesellschaft vor und steht
damit fur die Vermittlung zwischen »lch« und »Welt«. Diese konsequente, auch moralische Le-
bensbildung, bei der »Wissen« als Hilfsmittel fiir das Ziel eingesetzt wird, ein Kind auf dem Weg
zu einem moralisch handelnden und am Gemeinwohl orientierten Erwachsenen zu begleiten,
ist in der heutigen Schulpraxis leider wenig modern. Doch Schulpraxis hin oder her: Was die
allgemeinen Ziele von Bildungsprozessen angeht, sind sich Bildungstheoretiker/innen einig: Es
geht um die Schulung der Erlebnisfahigkeit und die Bildung von Werthaltungen fiir die ganz-
heitliche Entfaltung der lernenden Personlichkeit, welche in der Lage sein sollte, selbstbewusst
und verantwortlich am kulturellen und sozialen Leben teilzunehmen. Einigkeit herrscht auch
dariber, dass der Kreativitat in diesem Geflige eine groRe Rolle zukommt. In der Kulturellen
Bildung sprechen wir deshalb vom »Lernziel Lebenskunst«.

Eine solche auch nur ungefdhre begriffliche Klarheit fehlt der »Kunst«. Kunst, also die Kiinste
in der Vielfalt ihrer Erscheinungsformen, macht viele Menschen regelrecht ratlos. Die kiinst-
lerischen Werke werden aus einer etymologischen Perspektive von »Kénnen«, und somit aus
einem formaldsthetischen Blickwinkel betrachtet. Viele meinen, dass sie Kunstwerke von ihrer
handwerklichen Qualitat aus beurteilen sollen. Das féllt nicht leicht, wenn die Sehgewohnhei-
ten so untrainiert sind wie in unserer Gesellschaft. Gleichzeitig scheint die Grundidee kiinstle-
rischen Handelns unbekannt und beinahe liberfordernd zu sein. Dass namlich Kiinstler/innen
mit ihrer Kunst Aussagen (z.B. Uber die Gesellschaft) machen und dafiir in erster Linie die Sinne
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des/r Betrachters/in ansprechen und dass sie dartiber hinaus durch eine anschauliche symbo-
lische Gestaltung Irritationen, Verfremdungen und neue Sichtweisen erzeugen wollen.

Ich méchte an meine Frage erinnern: Was kdonnen die Kiinste in Bildungszusammenhangen der
Gedenkstattenpddagogik leisten? Beuys setzte in den 1970er Jahren mit einem erweiterten
Kunstbegriff und seiner Theorie der »Sozialen Plastik« MaRstdbe. Dieser Kunstansatz erfor-
dert es nicht, dass der/die Kiinstler/in zum Erschaffen von Kunstwerken besondere Fahigkeiten
hat und handwerkliche Meisterwerke schafft. Er nutzte den Begriff der »Sozialen Plastik« fur
die von jedem/r Einzelnen durch Denken und Sprache formbare Gesellschaft, insbesondere in
den Bereichen des Ethischen, der Politik und der Wirtschaft. Die Aufgabe der Kiinste und des
kiinstlerischen Gestaltens ist es, den Menschen dsthetische Wirkungen zu vermitteln und ge-
sellschaftliche Prozesse bewusst und gestaltbar zu machen. Die dafiir notwendige Spiritualitat,
Offenheit, Kreativitat und Phantasie als Grundlage fiir kiinstlerisches Handeln seien in jedem/r
Einzelnen vorhanden und miissen lediglich entwickelt und geférdert werden. Auf den Kontext
kiinstlerischer Bildung bezogen zielt dieser konzeptionelle Ansatz darauf ab, Kreativitat als das
eigentliche Kapital des Menschen zu erméglichen-wie es auch viele Bildungstheoretiker/innen
fordern. Mit dem Begriff der Kreativitdt ergibt sich eine Schnittmenge zwischen Kunst und
(Kultureller) Bildung und damit auch eine Antwort auf die Frage: Was kann Kunst in Bildungs-
zusammenhdngen der Gedenkstdttenarbeit leisten?

Kunst stellt ihr kreatives Potential fiir die Wahrnehmung und Reflexion eines stark emotional
und normativ besetzten Feldes, namlich die erinnernde Aufarbeitung und Inszenierung des
Gedenkens, zur Verfiigung. Wenngleich mir der positive Begriff »Kreativitat« verbunden mit
dem groRen Leid des 20. Jahrhunderts nicht ganz angemessen klingt. Doch driickt sich Kreati-
vitdt in der Fahigkeit zu komplexen Denkprozessen aus, die Rationalitdt mit emotionalem und
intuitivem Denken verbindet. Eine der wesentlichen Aufgaben von Gedenkstattenpadagogen/
innen ist es, den Besuchern/innen ausgehend von ihrer inneren Befindlichkeit eine Auseinan-
dersetzung mit der Geschichte zu ermdglichen, die letztlich in historischem Bewusstsein miin-
det. Einem Bewusstsein dariber, dass trotz Aufklarung und Bildung der nationalsozialistische
Massenmord stattgefunden hat und auch heute noch Krieg und Vélkermord ein Teil unserer
Welt sind.

In den kreativen Prozessen des Modellprojektes sollte die Liicke zwischen Geschichte und Ge-
genwart, zwischen nicht ohne Weiteres logisch miteinander zu verbindenden Gegebenheiten
durch aktives Herstellen von Sinnbeziigen, freie Assoziation und spielerischer Symbolbildung,
also mittels Phantasie ausgefiillt werden. Das Spiel - auch als Gedanken- und Gestaltungs-
spiel - gehort als wesentliches Element zur Kreativitit und somit auch zum Modellprojekt.
Eines war so von Beginn an sicher: Die im Projekt erzeugten teilweise dilettantisch anmuten-
den Bilder, Filme, Videos, Skulpturen u.a. haben kaum kiinstlerischen Eigenwert, sie sind keine
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)) Ich finde es schwierig, zu dem Thema einen Comic zu zeichnen.

Ein Comic wird immer lustig assoziiert.

Meisterwerke und brauchen es auch nicht zu sein. Sie sind vielmehr Mittel im Rahmen eines
komplexen Lernprozesses, in dem die intellektuelle und emotionale Auseinandersetzung mit
differenzierten und Anteil nehmenden Wahrnehmungsleistungen verbunden wurde.

Ein erweiterter Kunstbegriff mit einem Blick auf gesellschaftliche Themen und die Prozess-
haftigkeit fihren zu dem Titel dieses Beitrages: Die Kunst der Bildung. Man kann auch sagen:
Kunst bildet in ihrer Anwendung-eigentlich immer.

P.S. Uber all die Bedeutung von Prozesshaftigkeit im Rahmen kiinstlerischer Bildung wird gerne
Ubersehen, dass die Bildaussagen von Schiilern/innen tiefgriindiger und besser lesbar werden,
wenn Farben und Perspektiven gekonnt fiir die gewiinschte Bildwirkung eingesetzt werden.
Auch Kreativitdt ist dann wirkungsvoller, wenn neben Engagement auch handwerkliches Kén-
nen und Wissen um Symbolwelten fiir Assoziationen vorhanden sind. Und letztlich sind auch
die Schiiler/innen zufriedener, wenn sie ihre inneren Bilder in der selbst gewiinschten Form
umsetzen konnen-in duRere Bilder, die anderen etwas mitteilen kdnnen.

Zur Bedeutung von asthetischen Prozessen fur
eine Padagogik des Gedenkens-Funf Thesen

Henning SchluR

1. Lehr-Lernprozesse gehen dann iiber Kenntnisvermittlung hinaus und werden zu Bil-

dungsprozessen, wenn Erfahrungen reflektiert werden.
Vielfach werden Lehr-Lern-Prozesse in der Gedenkstidttenpadagogik nach dem Modell
der Kenntnisvermittlung konzipiert und durchgefiihrt. In Ausstellungen oder mittels mul-
timedialer Installationen soll den Heranwachsenden ein bestimmter Stoff vermittelt wer-
den. Damit sich das Individuum bilden kann, bedarf es aber nicht nur der Aneignung von
Fakten. Vielmehr muss der/die Einzelne sie einordnen kénnen in den personlichen Kon-
text und in den Horizont des eigenen Lebens und sich so mit ihnen auseinandersetzen.
Die Verkniipfung von Kenntnissen und Erfahrungen durch eine reflexive Bearbeitung ist
konstitutiv fir einen gelungenen Bildungsprozess.

2. Kiinstlerische Ansdtze konnen Erfahrungsebenen o6ffnen, die rein kognitiv nicht er-

schlossen werden, jedoch im weiteren Bildungsprozess reflektiert werden kénnen.
Erfahrungen haben einen Doppelcharakter. Einerseits beinhalten sie ein Moment des Er-
leidens, wir konnen Erfahrungen nicht bewusst steuern, sondern sie ereignen sich uns.
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)) Ich erwarte von der kinstlerischen Arbeit eine personliche Aus-
einandersetzung mit dem Thema, bei der es nicht nur darum geht,

neue Informationen zu bekommen, sondern wo ich aus der Rolle
der neutralen Beobachterin rausgerissen werde und mich selbst
in die Auseinandersetzung mit dem Thema einbringen muss.

Andererseits kommt Erfahrungen immer auch ein aktives Moment zu. Wir machen Er-
fahrungen, indem wir uns in bestimmte Situationen begeben und uns ihnen aussetzen.
Erfahrungen in diesem Doppelcharakter sind vorreflexiv gedeutete sinnliche Erlebnisse.
Kiinstlerische Produkte und Prozesse kdénnen solche Erfahrungen hervorrufen, sie aller-
dings weder steuern noch ihres individuellen Charakters berauben. Erfahrungen lassen
sich nicht verordnen. Aber das Machen von Erfahrungen (und auch das Nicht-Machen von
Erfahrungen) angesichts und in Auseinandersetzung mit kiinstlerischen Produkten und
Prozessen kann reflektiert werden und somit Bildungsprozesse anregen.

3. Solche Reflexion muss keineswegs sprachlich sein um Bildungsprozesse zu befordern.
Reflexion ist auf Zeichen angewiesen. Allerdings miissen diese Zeichen keineswegs
sprachliche sein. Der Kosmos der Zeichen ist so reich, wie die Welt, der sie entspringen.
Eine Reduktion der Reflexion auf sprachliche Zeichen bedeutete deshalb eine Verarmung
der Welt- und Selbstbegegnungsfahigkeit. Unter dem Aspekt der Allgemeinbildung ge-
hort die Auseinandersetzung mit nichtsprachlichen Zeichen zu den Bildungsaufgaben, die
eine Horizonterweiterung bedeuten. Zudem erlaubt die Beschaftigung mit nichtsprachli-
chen Zeichen eine Kommunikation jenseits von Sprachschwierigkeiten. Unter syndstheti-
scher Perspektive ist besonders darauf zu verweisen, dass die Reflexion selbst ebenfalls
nichtsprachlich sein kann und sich in anderen Zeichensystemen artikulieren kann-z.B.
Musik.

4. Fiir die historische Bildung konnen kiinstlerische Ansatze zum Ausgangspunkt von

bildenden Reflexionsprozessen gerade in Situationen werden, in denen Zeitzeugen immer

weniger zur Verfiigung stehen.
In der historischen Bildung und der Gedenkstattenpadagogik wurde der Weg der Ermog-
lichung von Erfahrungen bisher vielfach iiber die Begegnung mit Zeitzeugen/innen ge-
gangen. Bezogen auf die Gedenkstattenpadagogik zur NS-Zeit, aber auch der SBZ und
friihen DDR-Zeit, wird dies zunehmend schwerer, weil immer weniger Zeitzeugen/innen
zur Verfligung stehen. Die Konservierung von Interviews auf Video kann die Begegnung
mit Menschen nicht ersetzen. Sollen diese weiter als ein Menschenalter zuriickliegenden
Geschehnisse auch kiinftig Teil unseres kulturellen Gedachtnisses sein, bedarf es Metho-
den, die in der Lage sind, Erfahrungen hervorzurufen. Das Hineinbegeben in einen kiinst-
lerischen Prozess der Auseinandersetzung und Gestaltung vermag dies zu leisten.

5. Erfahrungen lassen sich nicht herstellen.
Weder ist dies in Bezug auf sich selbst, schon gar nicht in Bezug auf andere méglich. Es
sind aber padagogisch gestaltete Arrangements moglich, in denen bestimmte Erfahrun-
gen wahrscheinlich werden. Erfahrungen anzuregen, ihre Interpretation und Reflexion
zu fordern und zu begleiten, das Scheitern des Machens von Erfahrungen hinzunehmen
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und wenn maglich reflexiv zu wenden, das ist die Kunst einer Pddagogik des Gedenkens.
Gleichwohl sind die Konjunktive in den vorangegangenen Thesen nicht als Indikative oder

Imperative misszuverstehen.

»Die Frage ist, an welcher Stelle es einen
wirklich offenen Raum gibt...«

Das Modellprojekt entwickelte Verbindungen von historischem Lernen an Gedenkstatten
mit kulturpadagogischen Arbeitsweisen und zeitgendssischen kiinstlerischen Strategien.
Ein Gesprach mit Anna Zosik (A.Z.) und Constanze Eckert (C.E.) iiber die Moglichkeiten und
Grenzen von Partizipationskunstprojekten im Gedenkstattenkontext.

Interview: Mirko Wetzel (M.W.)
M.W.: Anna, was ist partizipative Kunst?

A.Z.: Verkirzt gesagt: In der partizipativen Kunst wechseln die Betrachter ihre Rolle vom Rezi-
pienten zum Produzenten.

M.W.: Und was macht partizipative Kunstprojekte aus?

A.Z.: Das sind sehr komplexe Projekte, die eine groRe Bereitschaft an Kommunikation erfor-
dern. Je nachdem wie das Setting von dem oder der Kiinstler/in angelegt ist, haben die Teilneh-
menden unterschiedlichen Einfluss auf die Gestaltungs- und Arbeitsprozesse. Das wiederum
spiegelt sich in dem Endergebnis. Partizipative Kunstprojekte haben nicht unbedingt einen Bil-
dungsauftrag, vielmehr gibt es ein Interesse am Publikum und daran, was es wie zu sagen hat.

C.E.: In der kiinstlerischen Praxis gibt es aber auch eine Verschiebung hin zu einer Vermittlung
des kiinstlerischen Ansatzes. Durch die Beteiligung des Publikums bei der Entstehung des
Kunstwerks vermittelt sich die jeweilige kiinstlerische Strategie im Prozess.

M.W.: Was kann die Kunst in die Gedenkstadttenpadagogik einbringen?

C.E.: Ich denke, die Frage, das Offene, das Storende, das eine weitere Auseinandersetzung

birgt, ist das, was die Kunst in Bildungskontexte einbringen kann. Aber nicht nur, es geht
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auch um Fahigkeiten. Zum Beispiel spielen in Gedenkstatten Bilder eine immer groRere Rolle.
Die Bildlesefdhigkeit und Reflexion von Bildern wird deshalb immer wichtiger und die kdnnen
im Produzieren von Bildern erlernt werden. AuRerdem geht es natiirlich um soziale Fahigkei-
ten, Aushandlungsprozesse und Dialog. Dieses Aushandeln ist ein demokratischer Prozess und
konstituierend fiir Partizipationskunst.

A.Z.: Das sehe ich genauso. Partizipative Kunstprojekte erlauben eine andere, nicht didaktische
Art der Anndherung an das Thema. Durch den individuellen Zugang entsteht die Moglichkeit,
an diesen Orten ein bisschen mehr Bewegungsraum zu schaffen und andere Formen des Um-
gangs gemeinsam zu erarbeiten. Das kann fiir Irritationen sorgen, weil immer die Gefahr be-
steht, dass am Ende nicht die Korrektheit heraus kommt, die vielleicht erwartet wird.

Meiner Meinung nach ist das aber eine riesige Chance fir die Arbeit an Gedenkstdtten. Nur wer
dieses Risiko eingeht, wird den Leuten glaubhaft vermitteln kénnen, dass sie ernst genommen
werden. Und erst dann kdnnen sie sich auch ernsthaft mit den Themen auseinandersetzen.

M.W.: Das klingt nach einer Menge Konfliktpotential.

A.Z.. Deswegen ist es wichtig, dass man solche Projekte mit den Leuten, die in der Gedenk-
statte arbeiten, bespricht. Damit bei ihnen ein Bewusstsein dafiir entsteht, wie sich die Kiinstler
bewegen und was ihre Fragen sind. Man muss ein Verstiandnis erzeugen. Auch dariiber, was
kiinstlerische Strategien sind, wo sich zeitgendssische Kunst bewegt und mit welchen Metho-
den sie arbeitet. Sonst bleibt Kunst ein Fremdkorper.

M.W.: Welche Besonderheiten bringt der Kontext Gedenkstdtte mit?

A.Z.: In diesem Kontext stellt sich immer die Frage, wie man sich mit der Geschichte, die an
diesen Orten passiert ist, auseinandersetzen kann. Wie lassen sich die Inhalte kiinstlerisch
bearbeiten und reflektieren, ohne dass die Beschaftigung mit der Geschichte véllig von dsthe-
tischen Fragen verdrangt wird? Auferdem gibt die Gedenkstaitte eine Haltung vor, die so ein-
deutig ist, dass man sich fragen muss, worilber tiberhaupt noch diskutiert werden kann. Das
passt nicht zum widerstandigen Potential von Kunst, die nach alternativen Sichtweisen sucht.
Mir ist es deswegen wichtig, das Geschehene mit der Gegenwart, mit den Lebensrealitdten der
Menschen zu verkniipfen. An dieser Stelle lassen sich noch Diskussionen fiihren.

M.W.: Wie seht ihr die Rolle der Kiinstler in den Projekten?

A.Z.. Einerseits setze ich als Kiinstlerin den Rahmen, zugleich sehe ich mich selbst aber als
Teilnehmerin meines Projektes.
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)) Unten auf dem Bild bin ich zu sehen, daneben ein Block mit

Infos, Gedanken, Gefuhlen. Sie prasseln auf mich ein, zum
ersten Mal. Damit muss ich erstmal klar kommen.

C.E.: Ich vertrete den Ansatz eines Co-constructive-Learnings. Ich mache mich mit den Teilneh-
mern auf den Weg und bin dabei selbst lernend. Das ist eine Wechselbeziehung. Das machen
Padagogen mitunter auch, aber das erfordert ein Umdenken, weg von der klassischen Rolle des
Lehrers. Die Frage ist, an welcher Stelle es einen wirklich offenen Raum gibt, wo ich als Kiinstler
oder Pddagoge das sichere Terrain verlasse, wo ich mit den Jugendlichen einer Frage nachgehe
und es nicht so ist, dass ich die Antwort eigentlich schon weill und sie nur aus didaktischen
Grinden verschweige, wo echte Suchbewegungen maoglich werden. Da kénnen Jugendliche die
Erfahrung machen, dass es Themen gibt, bei denen alle gleichermaRen schwimmen. Und diese
Unsicherheit muss man aushalten kénnen.

M.W.: Was unterscheidet partizipative kiinstlerische Ansdtze von kulturpdadagogischen Ansdtzen?

C.E.: Kunstpddagogen nehmen sich eher als kiinstlerische Subjekte zurlick. Sie arbeiten mit
Methoden und didaktischen Zielsetzungen in einem Bildungskontext. Sie stellen einen Rahmen
zur Verfiigung, der auch offen sein kann, aber sie verhandeln ihre Methode oder Strategie nicht
als Kunstwerk. Die Teilnehmer erleben einen Raum, in dem sie etwas lernen und kreative Pro-
zesse erfahren konnen. Was aber fehlt, ist eine erkennbar subjektive Position, an der sie sich
reiben konnen. Kiinstler beziehen diese Position. Da ist ein viel starkeres Subjektivierungsmo-
ment drin-auch fiir das Gegeniiber.

A.Z.. Fiir mich geht es bei Partizipationsprojekten neben dem Kommunikationsprozess auch
um ein eigenes dsthetisches Ergebnis, das als solches auch auRerhalb der Gedenkstatte im
Kunstkontext bestehen kann.

C.E.: Ja, der Prozess ist wichtig, aber es geht eben auch um das, was am Ende bleibt. Und das
macht einen riesigen Unterschied!

M.W.: Was ist der positive Effekt davon fiir die Teilnehmer?

A.Z.: Das sollte man sie selbst fragen... Ich wiirde sagen, sie haben zusatzlich zu einem Pro-
zess, den sie mitgestaltet haben, die Méglichkeit nach aufen zu gehen. Dadurch bekommt ihre
Stimme mehr Gewicht.

C.E.: Genau. Es geht nicht nur darum, etwas zu lernen, sondern um ein wie auch immer gearte-
tes Produkt, das gemeinsam und professionell hergestellt wurde. Damit wachst der Anspruch,
das Ergebnis in anderen Kontexten zur Diskussion zu stellen. Die Teilnehmer erfahren eine
Wertschdtzung ihrer Arbeit.
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)) Pisanie byto bardzo trudne, bo zawsze mieliSmy uczucie, ze

stowa nie sg w stanie sprostac sytuacji.

Sztuka-przestrzen-pamiec

Gdy jesienia 2007 r. rozpoczat sie projekt modelowy sztuka-przestrzen-pamiec,
pierwszym zadaniem byto szukanie informacji na temat projektow artystycznych i kul-
turalno-pedagogicznych w miejscach pamieci. Szybko mozna byto zauwazy¢, ze zaréw-
no doswiadczenia praktyczne w tym zakresie jak i refleksje natury koncepcyjnej czy
teoretyzujacej naleza do rzadkosci. Nasza uwage zwroécito to, ze w czasie warsztatow
albo edukacja historyczna albo praca artystyczna znajdowaty sie na pierwszym planie, a
ta druga dyscyplina za kazdym razem usuwana byta w cien. Z tego powodu wyniki byty
czesto niezadowalajace z estetycznego punktu widzenia. Tematy historyczne podejmowa-
ne byly w sposob dowolny albo zaniedbywane na rzecz zainscenizowanego, kulturalno-
pedagogicznego procesu doswiadczania siebie.

A zatem nasza proba potaczenia sztuki i pracy kulturalno-pedagogicznej z koncepcja-
mi pedagogiki miejsc pamieci w nowa forme pracy edukacyjnej w ramach projektu sz-
tuka- przestrzen-pamiec¢ to wkraczanie na terra incognita. Od poczatku zalezato nam
przy tym na powaznym traktowaniu tego koncepcyjnego tréjkata rozpostartego miedzy
sztuka, edukacja i miejscem pamieci z jego historia. W ramach projektu modelowego
opracowalismy koncepcje warsztatow stuzace edukacyjnej konfrontacji z historia zbrod-
ni narodowego socjalizmu poprzez prace artystyczna. W naszym rozumieniu sztuka jest
forma dyskusji ze zjawiskami spotecznymi i edukacja kulturalna. Umozliwia ona wspiera-
nie zdolnosci do uczestniczenia w komunikacji na temat kultury i sztuki. Wychodzac z tego
zatozenia byliSmy przekonani, ze takie potaczenie jest mozliwe i sensowne.

Ale jaki ksztatt moze przybrac to potaczenie? Gdzie mozna znalez¢ owo spoiwo miedzy
wierzchotkami naszego koncepcyjnego trojkata? Gdzie z drugiej strony znajduja sie
sprzecznosci? -pytania te w ostatnich latach stale nas nurtowaty.

W niniejszym rozdziale pragniemy przedstawic czesc¢ tej debaty oraz zaprezentowac rézne
odpowiedzi. W dyskusji tej gtosu udzielili pedagodzy miejsc pamieci, edukatorzy i eduka-
torki kultury oraz artysci i artystki.
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»Przyjrzec sie historii...«

Przygotowujac sie na trzecie obrady naszej rady w pazdzierniku 2009 r. socjolozka
i pedagozka filmu i literatury, Dolores Smith, sformutowata pytania dotyczace
kompatybilnosci sztuki, edukacji kulturalnej i pedagogiki miejsc pamieci. Podczas pisania
tej publikacji powrécilismy do jej e-maila. WykorzystaliSmy go jako okazje do rozmowy
prowadzonej z nia droga mailowa jak rowniez z pracownikiem pedagogicznym miej-
sca pamieci Majdanek, Wiestawem Wysokiem, oraz kierownikiem pedagogicznym MDSM
Ravensbriick, Matthiasem Heylem.

Temat: Posiedzenie rady i rozmowa ekspercka »sztuka- przestrzen-pamieé« 08.10.09

Od: dolores.smith@arcor.de

Data: 07.10.2009

Do: liedtke@bildungsverbund.net, wetzel@bildungsverbund.net, steen@bildungsverbund.net

Drogie Hannah i Katinko, drogi Mirko,

niestety z uwagi na inne obowiazki jestem zmuszona do odwotania mojego udziatu w posie-
dzeniu rady i dyskusji eksperckiej. Zgodnie z obietnica przesytam Wam jednak pytania, ktére
chetnie osobiscie oméwitabym z Wami oraz z pozostatymi kolezankami i kolegami.

Pierwsze z nich wynika z protokotu ostatniego posiedzenia rady. Zauwazytam w nim nieporo-
zumienie w zwigzku z moimi wypowiedziami, ktére jednak uznaje za produktywne. Pytatam
o zasadnicze i nieodzowne cele pedagogiki miejsc pamieci, o to, dlaczego musza by¢ dane.
Zostato to odebrane w ten sposdb, jak gdybym pytata o sensowno$¢ pedagogiki miejsc pamieci.
Moje pytanie brzmiato jednak, co odréznia pedagogike miejsc pamieci od innych form edukacji
historycznej, edukacji do pokoju i pedagogiki praw cztowieka.

Wysztam z zatozenia, ze w pedagogice miejsc pamieci nie chodzi tylko o przekazywanie wiedzy
kognitywnej tudziez »faktéow historycznych«. Pragnie ona takze porusza¢ nas emocjonalnie i
jej celem jest postawa sprzeciwiajaca sie tamaniu praw cztowieka w przysztosci. Moje pytanie
do ekspertéw brzmi nastepujaco: na ile wyniki dziatan powinny by¢ otwarte? Co jest waznym
zatozeniem dla procesoéw artystycznych-takze w ramach konfrontacji z przesztoscia naro-
dowego socjalizmu w miejscu pamieci, jesli celem jest autonomiczne ksztattowanie osadow?
Odwrotnie mozna by zapytaé: gdzie pedagodzy miejsc pamieci widza niebezpieczenstwo za-
tracenia wtasnych celéw przy zbyt daleko idacych kompromisach metodycznych.

Sadze, ze musimy zajac¢ sie zasadnicza kompatybilnoscia celow pedagogiki miejsc pamieci i
edukacji artystyczno-kulturalnej. Tym, gdzie mozna ja znalez¢ wzglednie jak nalezatoby ja

37



stworzy¢. Na przyktad nalezatoby zapytac, czy zdawanie sie na nauczenie sie nieznanej czy
tez nieopanowanej formy sztuki nie absorbuje zbyt wiele czasu i uwagi, ktére powinny by¢
poswiecone zajmowaniu sie historia. Konsekwencja metodyczna mogtoby by¢ wykorzystywa-
nie tylko takich mediéw czy tez technik artystycznych, ktérych wszyscy uczestnicy mogliby sie
szybko nauczyc i ktére utatwityby komunikacje i refleksje.

Moge tu jedynie mie¢ pewne przypuszczenia, dlatego tez poczekam na Wasza odpowiedz,
ktérej jestem bardzo ciekawa.

Zycze Wam owocnej debaty i przesytam wszystkim serdeczne pozdrowienia,

Dolores

Temat: RE: Posiedzenie rady i rozmowa ekspercka »sztuka-pamieé-przestrzen« 08.10.09
Od: wetzel@bildungsverbund.net

Data: 09.10.2009

Do: dolores.smith@arcor.de

Droga Dolores,

bardzo dziekuje za Twoje stowa. Z pewnoscia wzbogacityby one nasza dyskusje wczoraj
popotudniu, lecz niestety Twéj mail dotart do nas zbyt p6zno.

Dlatego tez ta droga z perspektywy projektu modelowego chciatbym sprébowac sformutowac
krotka odpowiedz na Twoje pytanie odnos$nie celéw pedagogiki miejsc pamieci. Chodzi nam o
stworzenie mozliwosci dla indywidualnego, a tym samym pluralistycznego dostepu do historii
narodowego socjalizmu. W uzasadnieniu, dlaczego jest to dla nas wazne, powotujemy sie na
dydaktykéw »miedzykulturowej edukacji historycznej«.

Koncepcja ta wychodzi z zatozenia, ze w spoteczenstwie wielokulturowym, ktére historii na-
rodowego socjalizmu przypisuje centralna role co do wtasnego kolektywnego i narodowe-
go rozumienia siebie, réznorodne odniesienia do tej historii musza by¢ w réwnym stopniu
uprawnione. Przy czym z mojego punktu widzenia wielokulturowos$¢ za bardzo kojarzy sie z
ograniczeniem do ludzi ze Srodowisk migrantéw i sadze, ze w naszej ztozonej rzeczywistosci
spotecznej, takze w nie-emigracyjnych i rzekomo homogenicznych grupach, projekty zyciowe
i odniesienia do historii sa bardziej roznorodne niz czesto sie przypuszcza. W odniesieniu
do pracy edukacyjnej wynika z tego konieczno$¢ pomocy ludziom w uswiadomieniu sobie
wtasnych odniesien do historii, rozpoznania i zaakceptowania pluralizmu odniesien historycz-
nych i mozliwosci podjecia dialogu na ten temat.
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)) Na dole na zdjeciu jestem ja, obok mnie blok z informac jami,

myslami, uczuciami. Bombardu ja mnie, pierwszy raz. Musze
sobie z tym poradzic.

Edukacja kulturalno-artystyczna, ktérej celem jest podejmowanie wyzwania zwigzanego z
subiektywizmem i rozwojem indywidualnych drég konfrontacji, moze stanowi¢ mozliwos¢
wspierania doktadniej tej sSwiadomosci na temat subiektywnych odniesien historycznych i
umiejetnosci komunikowania. Opis tego, jak moze to wygladac¢, bedzie stanowic jedno z na-
szych zadan na najblizsze miesiace. Ucieszytbym sie, gdyby ta dyskusja mogta nam w tym
pomaoc.

A zatem do nastepnego razu i pozdrawiam serdecznie,
Mirko

Temat: eMail-Roman, kontynuacja Heyl

Od: heyl@ravensbrueck.de

Data: 18.05.2010

Do: wetzel@bildungsverbund.net, dolores.smith@arcor.de, w.wysok@majdanek.pl

Drogie kolezanki, drodzy koledzy,

mail Dolores otworzyt szereg pytan, ktérych dyskusja wydaje mi sie wysoce ekscytujaca.
Wedtug mojego wyobrazenia profesjonalnej pedagogiki miejsc pamieci powinna by¢ ona ro-
zumiana jako cze$¢ edukacji historyczno-obywatelskiej. Przy czym pedagogika w miejscach
bytych obozéw koncentracyjnych, w miejscach masowych zbrodni narodowego socjalizmu po-
dejmuje temat szczegdlny, ktory ewidentnie rézni sie od tematéw wiekszosci muzedw history-
cznych. Réznica miedzy miejscami pamieci a innymi muzeami nie tyle polega na profesjonal-
nym rozumieniu wtasnej roli przez tamtejszych pedagogdw, lecz na przedmiocie, ktérym sie
zajmuja; na historii, ktéra jest przyczyna.

Jak we wszystkich miejscach historycznych, takze w miejscach pamieci nie chodzi wytacznie
o kognitywna wiedze lub »fakty historyczne«. Wiemy, ze istota rzeczy w procesie edukacji
najpredzej zapada w pamiec¢, gdy doSwiadczamy tresci takze w sposéb emocjonalny i afekty-
wny. Jednakze niestosowna wydaje mi sie che¢ wywotywania »poruszenia« i podporzadkowania
emocji zewnetrznej choreografii. Nie oznacza to, ze pedagogika pamieci moze czy powin-
na zagwarantowa¢ anionowe czy aseptyczne procesy edukacyjne. Nie moze tylko chciec
wytwarzaé poruszenia i przyttaczac, jakkolwiek jej przedmiot historyczny sktania do tego, aby
nas przyttaczac, z czym nalezy umiec¢ dawac sobie rade.

Pedagogika w swej praktyce z reguty nie jest otwarta na wynik. Celem »Wychowania [i edu-

kacji] po Auschwitz« w refleksji na wyktad radiowy Theodora W. Adnorno przed ponad
piecdziesiecioma laty jest autonomia, zdolnos$¢ do refleksji, do empatii i »ciepta, w ktérego
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braku Adorno upatrywat warunek zaistnienia Auschwitz. »Wychowanie do dojrzato$ci« ma dac
»wychowanym« umiejetnos¢ partycypacji spotecznej. Jednakze oswieceniowe i emancypacyj-
ne wychowanie stawia autonomii pewne granice. Nie jest otwarte na wyniki pracy w sensie
dowolnosci, lecz jego celem jest autonomia, ktéra umozliwia autonomie wszystkich. Radykalna
otwarto$¢ na wyniki musiataby zaakceptowad, ze autonomiczny podmiot na koniec wtasnych
rozwazan na temat zbrodni narodowo-socjalistycznych pochwala je, poniewaz przyswoit so-
bie nacjonalistyczna interpretacje Swiata.

Ponadto celem edukacji historyczno-obywatelskiej-tak zostato to sformutowane w ramowych
planach nauczania dla Berlina i Brandenburgii-jest zdobywanie kompetencji zwigzanych z
partycypacja w zyciu spotecznym, doktadniej-z rozwojem kompetencji narracyjnej, ktéra
uwzglednia kompetencje interpretacyjna, analityczna, metodyczna, ksztattowania ocen oraz
orientacyjna. ktora jest warunkiem aktualnej kompetencji dziatania. Wynika z tego narracyjnos¢
jako »reflektowane opowiadanie historyczne (formutowanie sensownych interpretacji na temat
historii, ich analizowanie i ocenianie)«.

Jesli celem sztuki jest otwartos¢ na wyniki dziatan, wéwczas ma ona status szczegoélny, ktory
nalezatoby zaznaczy¢ w procesach pedagogicznych. Sama pedagogika artystyczna i peda-
gogika kulturalna moga by¢ mniej otwarte na wyniki pracy. W rozpoczynajacym sie XXI wie-
ku stawiaja one na zdobywanie kompetencji kulturalnych i spotecznych, ktére maja dawac
umiejetno$¢ partycypacji spotecznej, refleksji i autonomii. Ponadto pedagogika artystyczna i
kulturalna mogtyby sie dzi$s zobowigza¢ do wspierania poszanowania réznorodnosci kulturo-
wej.

Przyjscie do dawnego miejsca zbrodni oznacza przyjscie wbrew wszelkim konwencjonalnym
oczekiwaniom do nieznanego, nie (tak tatwo) dajacego sie opanowac i zintegrowac miejsca,
ktore konfrontuje nas z ogromem historycznego i wspdtczesnego ryzyka. Wiele z historii tego
miejsca kryje w sobie niebezpieczenstwo przyttoczenia, jesli wyobrazimy sobie, jaki wymiar
stosowania i doSwiadczenia przemocy je ksztattowat. By¢ moze sztuka, ktora-jesli to po-
trafi-zawsze tez jest $miata, jest odpowiednia droga dostepu, ktéra umozliwia utrzymanie
Swiadomosc¢ ryzyka tego miejsca, a zatem utrzymuje je niebezpiecznym. Takze tam, gdzie
istnieje grozba skandalu, poniewaz nie sposob sprosta¢ temu, co sie wydarzyto, poniewaz
aktualny skandal pomaga w uswiadomieniu tego, co skandaliczne w minionym wydarzeniu.

To, co wydarzyto sie historycznie, jest ztozone, nader ztozone. By¢ moze sztuka, by¢ moze
pedagogika kulturalna moze otworzy¢ drogi, ktére pomoga doswiadczy¢ tej kompleksowosci,
pomoga ja zinterpretowad i omoéwié. Wowczas jednak edukacja historyczna, ktéra jest
zobowigzana wobec edukacji historyczno-obywatelskiej, nie powinna znajdowac sie sama w
centrum zainteresowan. Wrecz przeciwnie, jej miejsce powinno by¢ na rowni obok kulturalno-
pedagogicznej i artystycznej drogi dostepu, ktéra nie tylko w instrumentalny sposob stuzy



)) Uwazam, ze trudno jest narysowac komiks na ten temat. Komiks

zawsze kojarzy sie wesoto.

edukacji historycznej, lecz sama w sobie jest wymowna. Jednakze tutaj potrzebowatbym wa-
szej pomocy, aby lepiej pojaé, gdzie doktadnie znajduje sie ten swoisty sens.

Ogromna zaleta kompetencji historycznej pozostaje fakt, ze kto przyjrzy sie tej historii, nie
czuje juz tylko jej balastu. | przez to co$ juz zyskaliémy. Jesli pedagogika kulturalna i sztuka
moga sie do tego przyczyni¢-to jak najbardziej!

Pozdrawiam serdecznie,
Matthias Heyl

Temat: Majdanek pedagogika pamieci

Od: w.wysok@majdanek.pl

Data: 21.05.2010

Do: heyl@ravensbrueck.de, wetzel@bildungsverbund.net, dolores.smith@arcor.de

Czes$¢ Dolores, Matthias i Mirko,

dyskurs, ktéry rozwinat sie miedzy Wami jest bardzo ciekawy i inspirujacy, ale jednoczesnie
bardzo niemiecki i hermetyczny. To oczywiscie nie zarzut, a jedynie fakt. Jako wieloletni
praktyk pozaszkolnej edukacji historycznej chciatbym poczynié¢ kilka uwag i otworzy¢ nimi
dyskusje.

Pedagogike pamieci rozumiem jako permanentny proces edukacyjno-refleksyjny, ktory taczy
sfere kognitywno-emocjonalna zwigzana z poznawaniem przesztosci w autentycznym miejscu
historycznym z elementami istotnymi z punktu widzenia wspierania kultury demokratycznej.
Podstawowym czynnikiem ksztattujacym ten proces sa aktywnosc i kreatywnos$¢ odbiorcow
i odbiorczyn przekazu muzealnego, a takze ich podmiotowos¢ oraz afektywny charakter po-
bytu w miejscu pamieci. W przeciwienstwie do innych form przekazu na temat historii pe-
dagogika pamieci realizuje swoje cele w autentycznym miejscu historycznym, ktore tworzy
niepowtarzalna przestrzen komunikacji i aktywnego dialogu z przesztoscia. Pedagogika
pamieci stwarza mozliwos¢ odwiedzajacym miejsca pamieci uczenia sie z historii poprzez
samodzielne poszukiwanie i odkrywanie »prawdy« historycznej, a takze mozliwos¢ wyda-
wania niezaleznych sadow i opinii. Najwazniejszym celem pedagogiki pamieci poza refleksja
historyczna jest zainicjowanie refleksji nad zrédtami spotecznego zta i konformizmu. Dzieki
temu odwiedzajacy moga rozwija¢ w sobie umiejetno$¢ rozpoznawania we wtasnym zyciu ta-
kich zjawisk jak ksenofobia, stereotypy czy nietolerancja.

W moim rozumieniu pedagogika pamieci nie formutuje zasadniczo gotowych czy tatwych od-
powiedzi na pytania, ktore sie rodza w czasie wizyty w miejscu pamieci. Przeciwnie-zacheca
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)) Ta lalka tutaj, to Adolf, tutaj jestem jai jestem ngem. Adolf

przechodzi obok mnie, a ja chce go zabic pisakiem.

do zmierzenia sie z trudna materia historii, tworzenia wtasnych obrazéw historii i stawia-
nia wiasnych pytan. Implikuje to pewnego rodzaju napiecie miedzy, tym co »obiektywne« w
przekazie historiograficznym, a tym co »subiektywne« w indywidualnej percepcji przesztosci.
Napiecie to jest jednak immanentnym elementem sporu z historig i powinno by¢ postrze-
gane jako czynnik pozytywny. W konsekwencji efekt konfrontacji z historia, niezaleznie od
zatozonych celéw dydaktycznych, jakie chcemy osiagnaé, pozostaje otwarty i trudny do zmie-
rzenia. Dlatego pytanie Dolores o otwarty wynik dziatah pedagogiki pamieci nie jest zupetnie
bezprzedmiotowe. Wprawdzie Matthis odpowiada na to zagadnienie jednoznacznie, ale
dostrzegam w nim pewien problem i wyzwanie. W efekcie koncowym bowiem to uczestnik/
uczestniczka projektu rozstrzygnie, czy w ogodle, a jesli tak, to ewentualnie ktérym elemen-
tom przezytego w miejscu pamieci doSwiadczenia przypisze znaczenie normatywne w swoim
zyciu. Oczywiscie pedagogika pamieci formutujac swoje cele i postulaty dydaktyczne nie moze
zaktadac, ze wynik jej dziatan bedzie niewiadomy, ale na pewno jest z tym problemem w prak-
tyce konfrontowana.

Pedagogika pamieci ma swoje liczne ograniczenia, jak chociazby epizodycznos$¢, krétkotrwatosc
uczenia sie czy docieranie do stosunkowo niewielkiej czesci spoteczenstwa. Dlatego wiele z
celéw, o ktérych pisze Matthias, pozostaje raczej w sferze postulatéw niz praktycznej reali-
zacji. Jako pedagodzy i pedagozki musimy to zaakceptowad i nie oczekiwa¢ od pedagogiki
pamieci, aby zastapita dtugi proces socjalizacji jednostki przez rodzine, szkote i inne podmio-
ty zycia spotecznego. Nazywam to Swiadomym samoograniczeniem.

Jednym z gtéwnych wyzwan dla pedagogiki pamieci jest wielo$¢ perspektyw i pamieci.
Odmiennos$¢ pamieci zbiorowych i narodowych jest zjawiskiem niekwestionowanym. W za-
kresie edukacji historycznej miejsca pamieci powinny dlatego ukazywaé rézne sposoby inter-
pretowania historii. Nie chodzi jedynie o rozwijanie empatii do ofiar, ale takze o wspieranie
Swiadomosci istnienia roznych pamieci. Pedagogika pamieci musi sie zmierzyc takze z faktem
»przemocy symbolicznej«, czyli wpajaniem jednej dopuszczalnej wizji przesztos¢. Dzieki temu
pedagogika w miejscach pamieci moze umozliwi¢ spotkanie ludzi o ré6znych tozsamosciach i
wizjach przesztosci.

Odniesienia artystyczne do historii maja dla mnie aspekt raczej symboliczny niz stricte po-
znawczy. Nawet jesli cele pedagogiki pamieci i cele przekazu poprzez sztuke nie sa iden-
tyczne, to oddziatywanie ich odbywa sie w tej samej przestrzeni historycznej, co stwarza
mozliwos¢ wzajemnej komunikacji i uzupetniania. Prace artystyczne moga stanowi¢ forme
ekspresji i zapisu indywidualnego doswiadczenia. Natomiast nie jest dla mnie zupetnie jasne,
jakie procesy wyzwala ten sposob obchodzenia sie z historia.

Mam nadzieje, ze bedziemy mogli kontynuowac te rozmowe przy innej okazji.

Pozdrawiam Was serdecznie,

Wiestaw Wysok
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Sztuka edukacji

Frauke Havekost

W projekcie sztuka-przestrzen-pamiec¢ praktyka artystyczna zostata potaczona z celami
wynikajacymi z pedagogiki miejsc pamieci. »Sztuka« sytuowana jest w wysoce ztozonym oto-
czeniu edukacyjnym, ktérego cele oscyluja wokét wiedzy historycznej, aktualnych odniesien
do historii i moralnego wymiaru ludzkich dziatan. Pojawia sie proste pytanie, gdzie w owych
relacjach edukacyjnych powinna zostaé wtaczona sztuka i co moze ona osiagnac? Przy czym
o obydwu dziedzinach lepiej méwi¢ w liczbie mnogiej, a zatem o »sztukach« i »formach edu-
kacji« z uwagi na zmieniajace sie czasy i wszelkie zréznicowanie wielokulturowe. Aby osiagnac
odpowiedZ na moje pytanie chciatabym zrobic¢ krok wstecz i zapytaé: czym jest sztuka? Badz
doktfadniej: co rozumiemy przez pojecie sztuki? | podobnie: czym jest edukacja? Badz lepiej: co
rozumiemy przez pojecie edukacji? | co je taczy?

»Edukacje« w zyciu codziennym czesto stawia sie na réwni ze stopniem ukonczenia danego
jej etapu. Jednakze wymogi zwigzane z ukonczeniem edukacji sa inne niz to, co od czaséw
oswiecenia niesie ze soba pojecie edukacji i jego odniesienia do wartosci spotecznych. Edu-
kacja w tym sensie przewiduje zaréwno doskonalenie indywiduum jak réwniez warto$¢ dodana
dla spoteczenstwa i opowiada sie za wyposrodkowaniem pomiedzy »ja« a »Swiat«. Ta konse-
kwentna, takze moralna edukacja zyciowa, w ktérej »wiedza« stosowana jest jako Srodek po-
mocniczy prowadzacy do celu, ktéry polega na towarzyszeniu dziecku w drodze do stania sie
postepujacym moralnie i zwazajacym na dobro spoteczne dorostym cztowiekiem, niestety nie
jest zbyt modna w dzisiejszej praktyce szkolnej. Ale zostawmy praktyke szkolna. W odniesie-
niu do ogélnych celéw proceséw edukacyjnych teoretycy/teoretyczki edukacji sa zgodni co do
tego, ze chodzi o wyszkolenie zdolnosci do przezywania i ksztattowanie postaw cato$ciowego
rozwoju osobowosci uczacej sie. Powinna ona by¢ w stanie w Swiadomy siebie i odpowiedzial-
ny sposéb uczestniczy¢ w zyciu kulturalnym i spotecznym. Istnieje takze zgoda co do tego, ze
w konstrukcji tej wazna role przypisuje sie kreatywnosci. Dlatego tez w edukacji kulturalnej
mowimy o celu edukacyjnym jakim jest »sztuka zyciax.

Tego rodzaju nawet przyblizonej jasnosci terminologicznej brakuje »sztuce«. Sztuka, a ra-
czej sztuki w roznorodnosci form wystepowania, powoduja czesta bezradnos¢ wielu oséb.
Dzieta artystyczne rozpatrywane sa z perspektywy etymologicznej »moznosci«, a tym samym
z punktu widzenia formalno-estetycznego. Wiele oséb jest zdania, ze dzieta sztuki powinny
by¢ oceniane od strony ich jakosci rzemieslniczej. Nie jest to proste, jesli przyzwyczajenia
wizualne s3 tak niewytrenowane jak ma to miejsce w naszym spoteczenstwie. Jednoczesnie
zasadnicza idea dziatania artystycznego zdaje sie by¢ nieznana i niemalze przyttaczajaca. A
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)) Najpierw myslatam, ze nie da sie byc¢ kreatywnym jak za

przyci$nieciem guzika. Ale okazuje sie, ze jakos$ sie da. Po
dwoch godzinach pracy zrobitam co$ wspaniatego.

mianowicie fakt, ze artysci i artystki za pomoca swej sztuki tworza wypowiedzi (np. na temat
spoteczenstwa) i ze przede wszystkim przemawiaja do zmystéw oséb ogladajacych dzieta
sztuki oraz ze poza tym poprzez wizualne, symboliczne uksztattowanie chca wywotac irytacje,
wyobcowanie i nowe spojrzenie.

Chciatabym powréci¢ do mojego pytania: co sztuki moga osiggnac¢ w kontekscie edukacji pe-
dagogiki miejsc pamieci? W latach 70. Beuys dzieki rozszerzonemu pojeciu sztuki i swej teorii
»plastyki spotecznej« ustanowit pewien wzorzec. Ta koncepcja sztuki nie wymagata szcze-
golnych zdolnosci od artysty/artystki tworzacych dzieta sztuki, ani tego, aby artysci/artystki
tworzyli rzemie$lnicze majstersztyki. Uzywat terminu »plastyki spotecznej« w odniesieniu do
spoteczenstwa, ktére jednostka moze uformowac mysleniem i jezykiem, zwtaszcza w obsza-
rze etyki, polityki i gospodarki. Zadaniem sztuk i artystycznego ksztattowania jest przeka-
zywanie ludziom estetycznego oddziatywania oraz powodowanie, ze procesy spoteczne beda
uswiadamiane i ksztattowalne. Konieczna w tym celu duchowos¢, otwartos¢, kreatywnos¢ i
fantazja jako podstawa dziatania artystycznego-wedtug Beuysa-sa w kazdym cztowieku i
musza zostac jedynie rozwiniete i wspierane. Odnoszac to do kontekstu edukacji artystycz-
nej celem tej koncepcji jest umozliwienie kreatywnosci jako wtasciwego kapitatu cztowieka,
czego domaga sie wielu teoretykéw edukacji. Pojecie kreatywnosci tworzy styk miedzy sztuka
a edukacja (kulturalng), a tym samym odpowiedzZ na pytanie: czego moze dokonac sztuka w
kontekscie edukacyjnym w miejscach pamieci?

Sztuka udostepnia swdéj kreatywny potencjat do percepcji i refleksji obszaru, ktéry nosi w
sobie silny tadunek emocjonalny i normatywny, a mianowicie wspomnieniowe przepracowa-
hie i inscenizacja upamietniania. Jakkolwiek pozytywny termin »kreatywnosé« w potaczeniu
z ogromem cierpienia XX wieku nie brzmi dla mnie zbyt stosownie, jednakze ta kreatywnos$¢
wyraza sie w umiejetnosci podejmowania ztozonych proceséow myslenia, ktéra taczy ze soba
racjonalno$¢ z mysleniem emocjonalnym i intuicyjnym. Jednym z zasadniczych zadan pe-
dagogdéw/pedagozek miejsc pamieci jest umozliwienie odwiedzajacym-wychodzac od ich
stanow wewnetrznych -konfrontacji z historia, czego efektem jest Swiadomos$¢ historyczna.
Swiadomos¢ tego, ze mimo o$wiecenia i wyksztatcenia masowe zbrodnie narodowego so-
cjalizmu miaty miejsce oraz ze takze dzi$ wojna i masowe zbrodnie stanowia cze$¢ naszego
Swiata.

W ramach kreatywnych proceséw projektu modelowego powinna zostaé wypetnionaluka miedzy
historig i wspdtczesnoscia, a wiec miedzy nie tak fatwo logicznie ze soba powigzywalnymi
okoliczno$ciami. Powinno to nastapi¢ przez aktywne tworzenie sensownych odniesien, wol-
nych skojarzen i zabawowego tworzenia symboli, a zatem za pomoca fantazji. Gra-takze za-
bawa myslami i ksztattami-jest istotnym elementem sktadowym kreatywnosci, a tym samym
projektu modelowego. Jedno od poczatku byto pewne: wytworzone w ramach projektu, po
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czesci sprawiajace wrazenie dyletanckich zdjecia, filmy, filmy video i rzezby praktycznie nie
maja wartosci artystycznej, nie sg to dzieta sztuki i nie musza nimi by¢. Sa raczej sSrodkiem w
ramach ztozonego procesu uczenia sie, w ktérym doszto do potaczenia intelektualnej i emo-
cjonalnej konfrontacji ze zréznicowanymi i subiektywnymi osiagnieciami percepcji.
Rozszerzone pojecie sztuki, obejmujace wglad w tematy spoteczne i procesowos¢, doprowadzity
do tytutu tego tekstu: sztuka edukacji. Mozna takze powiedzie¢, ze sztuka edukuje podczas jej
stosowania. W zasadzie zawsze.

P.S. Poza wszelkim znaczeniem procesowosci w ramach edukacji artystycznej czesto pomi-
ja sie fakt, ze wypowiedzi uczniéw/uczennic w formie obrazéw staja sie gtebsze i bardziej
czytelne, gdy kolory i perspektywa stosowane sa w umiejetny sposéb dla osiaggniecia za-
mierzonego skutku w obrazie. Takze i kreatywnos$c¢ jest skuteczniejsza wéwczas, gdy poza
zaangazowaniem mamy do czynienia z rzemieslniczymi umiejetnoSciami i wiedza na temat
Swiatéw symboli dla skojarzen. Ostatecznie takze i uczniowie i uczennice sa bardziej zadowo-
leni, gdy moga przetozyc¢ swe wewnetrzne obrazy na forme zgodna z ich zyczeniem. W obrazy
zewnetrzne, ktdre moga co$ powiedzie¢ innym.

0 znaczeniu procesow estetycznych dla
pedagogiki upamietniania. Piec tez

Henning SchluR

1. Procesy nauczania i uczenia sie wykraczaja poza przekazywanie wiedzy i staja sie pro-

cesem ksztatcenia, gdy ma miejsce refleksja doswiadczen.
Czestokroc¢ procesy nauczania i uczenia sie w pedagogice miejsc pamieci sg koncypowane
i przeprowadzane wedtug modelu przekazywania wiedzy. Poprzez wystawy czy instalacje
multimedialne mtodym ludziom przekazuje sie okreslony materiat. Aby jednak indywidu-
um mogto sie ksztatci¢, konieczne jest nie tylko przyswajanie faktow. Jednostka musi sie
z nimi skonfrontowac¢, umiec je odnies¢ do osobistego kontekstu i horyzontu wtasnego
zycia i w ten sposéb skonfrontowac sie z nimi. Potaczenie wiedzy i doswiadczenia poprzez
ich zreflektowane przepracowanie jest konstytutywne dla udanego procesu ksztatcenia.

2. Koncepcje artystyczne moga otworzyc¢ ptaszczyzny doswiadczenia, ktérych nie mozna

osiagnac droga czysto poznawcza, ktdre jednak w dalszym procesie ksztatcenia mozna
poddac¢ refleks;ji.
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Doswiadczenia maja podwdjny charakter. Z jednej strony zawieraja w sobie ele-
ment bolesny: nie mozemy Swiadomie sterowaé doswiadczeniami, lecz to one nam sie
przytrafiaja. Z drugiej strony doswiadczenia zawsze tacza sie z jakim$ aktywnym mo-
mentem. Doswiadczamy czego$ udajac sie w okres$lone sytuacje i wystawiajac sie na
ich dziatanie. Doswiadczenia o podwéjnym charakterze sa przedrefleksyjnie interpre-
towanymi przezyciami zmystowymi. Produkty i procesy artystyczne moga wywotaé ta-
kie doswiadczenia, nie moga jednakze ani nimi sterowaé, ani pozbawia¢ ich indywidu-
alnego charakteru. Nie da sie rozporzadza¢ doswiadczeniami. Jednakze doswiadczanie
(oraz niedoswiadczanie) z uwagi na konfrontacje z artystycznymi produktami i procesami
moze byc¢ przedmiotem refleksji, a tym samym inicjowac proces ksztatcenia.

3. Tego rodzaju refleksja w zadnym razie nie musi by¢ jezykowa, aby mogta wspierac

proces ksztatcenia.

Refleksja zdana jest na znaki. Jednakze znaki te w zadnym razie nie musza by¢ jezykowe.
Kosmos znakoéw jest tak bogaty, jak Swiat, z ktérego pochodza. Tym samym reduk-
¢ja refleksji do znakdéw jezykowych oznaczataby zubozenie zdolnosci do spotkania ze
Swiatem i samym/sama soba. W ramach ksztatcenia ogdlnego konfrontacja ze zna-
kami niejezykowymi nalezy do zadan edukacji, ktére rozszerzaja horyzonty. Ponad-
to postugiwanie sie znakami niejezykowymi pozwala na komunikacje nieobarczona
trudnosciami wynikajacymi ze stosowania jezyka. Z perspektywy synestetycznej nalezy
wskaza¢ w szczegolnosci na to, ze sama refleksja takze moze by¢ natury niejezykowe; i
moze zosta¢ wyrazona w innych systemach semiotycznych, np. poprzez muzyke.

4. W edukacji historycznej koncepcje artystyczne moga stac sie punktem wyjscia edu-
kacyjnych procesow refleksji zwtaszcza w sytuacjach, gdy coraz mniej jest swiadkéw
historii.

W edukacji historycznej i pedagogice miejsc pamieci droga do umozliwienia doswiadczenia
dotychczas czesto prowadzita przez spotkanie ze $wiadkami historii. W odniesieniu do
pedagogiki miejsc pamieci okresu narodowego socjalizmu, ale takze okresu okupacji so-
wieckiej i wczesnego okresu NRD, staje sie to coraz trudniejsze, poniewaz jest coraz
mniej Swiadkéw historii. Zachowanie wywiadéw na video nie zastapi spotkania z ludzmi.
Jesli wydarzenia, ktére sa starsze niz ludzkie zycie, maja takze w przysztosci stac sie
czescia naszej pamieci kulturowej, konieczne sa metody, ktore beda w stanie wywotywadé
doswiadczenia. Udanie sie w artystyczny proces konfrontacji i ksztattowania moze tego
dokonac.

5. Nie da sie wytworzy¢ doswiadczen.

Nie jest to ani mozliwie w odniesieniu do siebie samego/samej, a juz na pewno nie w od-
niesieniu do innych. Jednakze mozliwie sa okreslone aranzacje pedagogiczne, w ktérych



)) Nie znosze tego tazenia, jak to czesto sie dzieje podczas op-
rowadzania po muzeach. Mysle, ze wtedy jest za mato siebie
samego. To nie moje podejscie. To powinien byc raczej samo-
dzielnie wypracowany sposob dotarcia do takich miejsc. WJ

tym celu wazne sg pytania, ale nie tylko w stylu: jakie macie
pytania? Lecz takze: co o tym sadzicie? Jesli sie pyta tylko o
pytania, to tak, jakby jamnik nagle stanat na tyinich tapach,
aby wykonac jakas$ popisow3q sztuczke.

okreslone doswiadczenia staja sie prawdopodobne. Inspirowanie doSwiadczen, wspiera-
nie i asystowanie przy ich interpretacji i refleksji, akceptowanie, gdy doswiadczanie sie nie
powiedzie i-jesli tylko mozliwe - zreflektowanie tego-to jest wtasnie sztuka pe-dagogiki
upamietniania. Jednoczesnie trybu przypuszczajacego uzytego w przedstawionych tutaj
tezach nie nalezy rozumiec jako trybu orzekajacego czy rozkazujacego.

»Pytanie, gdzie istnieje naprawde otwarta
przestrzen...«

Projekt modelowy wypracowat powiazanie miedzy edukacja historyczna w miejscach
pamieci a praca kulturalno pedagogiczna oraz strategiami ze sztuki wspotczesnej. Mirko
Wetzel (M.W.) rozmawiat o mozliwosciach i granicach projektow sztuki partycypacyjnej z
Anna Zosik (A.Z.) i Constanze Eckert (C.E.).

Rozmowe prowadzit: Mirko Wetzel (M.W.)
M.W.: Anno, czym jest sztuka partycypacyjna?

A.Z.: Méwiac w skrocie: w sztuce partycypacyjnej zmienia sie rola obserwatora od odbiorcy do
producenta.

M.W.: A czym charakteryzuja sie projekty sztuki partycypacyjne;j?

A.Z.: Sa to bardzo kompleksowe projekty, ktéore wymagaja duzej gotowosci do komunikowa-
nia. W zaleznosci od settingu danego artysty czy danej artystki, uczestnicy maja rézny wptyw
na procesy ksztattowania i pracy. To z kolei odzwierciedla sie w efekcie koncowym. Projekty
sztuki partycypacyjnej nie koniecznie maja na celu edukacje, raczej chodzi o zainteresowanie
publicznos$cia oraz zainteresowanie tym, co ma do powiedzenia i w jaki sposob.

C.E.. W praktyce artystycznej ma tez miejsce przesuniecie w przekazaniu koncepcji artysty-
cznej. Przez udziat publicznosci przy powstaniu dzieta artystycznego nastepuje przekazanie

danej strategii artystycznej w procesie.

M.W.: Co sztuka moze wnie$¢ do pedagogiki miejsc pamieci?
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C.E.: Moim zdaniem pytanie; to, co otwarte; co irytuje; co kryje za soba dalsza konfrontacje-to
moze wnie$¢ sztuka do kontekstu edukacji. Ale nie tylko, chodzi takze o umiejetnosci. Na przyktad
w miejscach pamieci zdjecia odgrywaja coraz wieksza role. Dlatego tez umiejetnos¢ czytania zdjeé
i refleksja nad nimi staje sie coraz wazniejsza, a mozna sie tego nauczy¢ podczas robienia zdjec.
Poza tym chodzi oczywiscie o umiejetnosci spoteczne. Procesy negocjowania i dialog. To negocjo-
wanie jest procesem demokratycznym i konstytutywnym dla sztuki partycypacyjnej.

A.Z.. Tez tak to widze. Projekty sztuki partycypacyjnej pozwalajg na inny, niedydaktyczny
sposob zblizenia sie do tematu. Przez podejscie indywidualne powstaje mozliwos¢ stwo-
rzenia nieco wiekszej przestrzeni do poruszania sie w tych miejscach i wypracowania in-
nych form obchodzenia sie z nimi. Moze to powodowad irytacje, poniewaz zawsze istnieje
niebezpieczenstwo, ze pod koniec efektem nie bedzie poprawnos¢, ktorej by¢ moze sie ocze-
kuje. Jednak moim zdaniem to ogromna szansa dla pracy w miejscach pamieci. Tylko ten, kto
podejmie sie tego ryzyka, bedzie mégt w wiarygodny sposdb przekazac innym, ze sa oni brani
na powaznie. | dopiero wtedy beda mogli na powaznie skonfrontowac sie z tymi tematami.

M.W.: Brzmi to tak, jakby tkwit w tym ogromny potencjat konfliktu.

A.Z.: Dlatego wazne jest, aby takie projekty byty omawiane z ludzmi, ktérzy pracuja w miej-
scu pamieci. Aby powstata w nich swiadomos¢ tego, jak poruszaja sie artysci i jak brzmig ich
pytania. Trzeba wypracowac zrozumienie. Takze na temat tego, czym sa strategie artystyczne,
gdzie porusza sie sztuka wspotczesna i jakie metody wypracowuje. W przeciwnym razie sztuka
pozostanie ciatem obcym.

M.W.: Jakie cechy szczegolne wnosi kontekst miejsca pamieci?

A.Z.: W tym kontekScie zawsze pojawia sie pytanie, jak nalezy zajmowac sie historig, ktéra
wydarzyta sie w tych miejscach. Jak mozna w artystyczny sposéb pracowac i reflektowac te
tresci tak, aby jednoczesnie zajmowanie sie historiag zostato zupetnie wyparte przez sprawy
estetyczne? Poza tym miejsce pamieci nakazuje pewna postawe, ktéra jest tak jednoznacz-
na, ze nalezy zadac sobie pytanie, o czym mozna jeszcze w ogdle dyskutowaé. To nie pasuje
do kontestujacego potencjatu sztuki, ktora poszukuje alternatywnych sposobdéw patrzenia na
rzeczywistos$¢. Dlatego tez dla mnie wazne jest, aby potaczy¢ minione z terazniejszoscia, z
rzeczywistoscia zycia ludzi. Na ten temat mozna jeszcze dyskutowac.

M.W.: Jak wy widzicie role artystéw w projektach?
A.Z.: Z jednej strony jako artystka wyznaczam ramy, za$ z drugiej strony widze siebie sama

jako uczestniczke projektu.
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)) 0d pracy artystycznej oczekuje osobistej konfrontacji z te-
matem, w ktorej nie tylko chodzi o otrzymanie nowych infor-

macji, lecz takze o to, abym zostata wyrwana z roli neutral-
nej obserwatorki i sama zaangazowata sie w konfrontacje z
tematem.

C.E.: Ja reprezentuje koncepcje co-constructive-learning. Wyruszam z uczestnikami w droge
i sama sie przy tym ucze. Jest to wzajemna relacja. Pedagodzy czasem tez to robig, ale to
wymaga zmiany myslenia, odejscia od klasycznej roli nauczyciela. Pytanie, gdzie istnieje
naprawde otwarta przestrzen, gdzie ja jako artysta czy pedagog opuszczam pewny grunt,
gdzie podazam z mtodzieza za pytaniem i wcale nie jest tak, ze ja juz w zasadzie znam te
odpowiedz i tylko z powodéw dydaktycznych ja przemilczam; gdzie mozliwe sa prawdziwe
poszukiwania. Tak mtodziez moze doswiadczy¢, ze sa tematy, w odniesieniu do ktorych wszy-
scy sa réwnie niepewni. | te niepewnos¢ nalezy umiec przetrzymac.

M.W.: Co odréznia koncepcje sztuki partycypacyjnej od koncepcji kulturalno-pedagogicznych?

C.E.: Pedagodzy sztuki raczej wycofuja sie jako podmioty artystyczne. Pracuja za pomoca
metod i celi dydaktycznych w kontekscie edukacyjnym. Udostepniaja ramy, ktére takze moga
by¢ otwarte, ale nie operuja swa metoda czy strategia jako dzietem artystycznym. Uczestnicy
przezywaja przestrzen, w ktérej moga sie czego$ nauczy¢ i doswiadczy¢ proceséw kreaty-
wnych. Jednakze brak w tym wyrazZnie subiektywnego stanowiska, o ktére moga sie otrzed.
ArtysSci zajmuja to stanowisko. Jest w tym o wiele silniejszy moment subiektywizacji-takze dla
0s6b znajdujacych sie obok.

A.Z.. Mnie w projektach uczestniczacych obok procesu komunikacji chodzi takze o wtasny wy-
nik estetyczny, ktory jako taki moze istniec takze poza miejscem pamieci w kontekscie sztuki.

C.E.: Tak, proces jest wazny, ale chodzi takze o to, co pozostanie na koncu. A to ogromna
réznica!

M.W.: Co jest z tego pozytywnym efektem dla uczestnikéw?

A.Z.. O to powinno sie zapyta¢ ich samych... Powiedziatabym, ze poza procesem, ktory
wspotksztattowali, maja mozliwos$¢ wyjscia na zewnatrz. Dzieki temu ich gtos zyskuje wiecej
na znaczeniu.

C.E.: Doktadnie. Nie chodzi tylko o to, zeby czegos$ sie nauczy¢, lecz o jakkolwiek stworzony
produkt, ktéry zostat wspodlnie i profesjonalnie zrobiony. Przez to rosna aspiracje, aby wynik
stat sie przedmiotem dyskusji w innych kontekstach. Uczestnicy doswiadczaja, ze ich praca
zostaje doceniona.
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»

Die Starken und Schwachen der Lehrer gehen die Schiler
nichts an.

Zusammenarbeit in multiprofessionellen Teams

In den Workshops von kunst-raum-erinnerung sollten kiinstlerische bzw. kulturpadago-
gische Arbeit und die historisch-politische Bildung gleichermaRen ernst genommen wer-
den. Am Anfang des Projektes war klar, dass die Auseinandersetzung mit der Geschichte
in den Workshops im Zentrum steht, dabei aber die kiinstlerische Arbeit nicht auf ein
Mittel zum Zweck reduziert werden durfte.

Deshalb fiihrte kein Weg an einer multiprofessionellen Besetzung der Workshop-Lei-
tungsteams vorbei. Diese Entscheidung stellte sich im Verlauf des Modellprojekts als
richtig, wenn auch nicht immer einfach heraus. Uber die Chancen und Schwierigkeiten
der Arbeit in solchen Teams sprach Mirko Wetzel mit Kollegen/innen unterschiedlicher
Professionen, die an den Workshops beteiligt waren. Ein Ausschnitt aus diesem Gesprach
ist im ersten Unterkapitel nachzulesen.

Lehrer/innen haben in auferschulischen Bildungs-Settings eine nicht immer einfache Rol-
le. Sie vertreten einen institutionellen Kontext, vom dem sich die Kollegen/innen der au-
Rerschulischen Jugendbildung, aber auch Kiinstler/innen, gerne distanzieren. Insheson-
dere bei der Frage der Notwendigkeit die Leistungen der Teilnehmenden zu bewerten,
herrscht ein fundamentaler Dissens. Noten und Bewertungen gehoren zum Schulalltag.
Andererseits ist die auRerschulische Bildung meist darum bemiiht, den Teilnehmenden
zu vermitteln, dass es nicht um die richtige Losung geht, sondern der Prozess der Aus-
einandersetzung und das individuelle Fragen die groRere Bedeutung haben. Auch in den
Workshops von kunst-raum-erinnerung waren Lehrer/innen beteiligt. Olga Onyszkiewicz
kommentiert im zweiten Beitrag ihre Beobachtungen zur Rolle der Lehrer/innen in einem
dieser Projekte wdhrend Wiebe Wiegleb ihre eigene Erfahrung als teilnehmende Lehrerin
im Workshop »Unterm Strich« reflektiert.

Zuletzt wollen wir in diesem Kapitel Hinweise geben, was bei der Konzeption von Work-
shops unter der Leitung von multiprofessionellen Teams beachtet werden sollte. Wir be-
ziehen uns dabei auf die Erfahrungen, die wir im Modellprojekt gemacht haben, zugleich
benennt diese Liste auch Aspekte, die fiir die Workshoparbeit im Allgemeinen-unabhdn-
gig davon, ob mit kiinstlerischen Zugangen gearbeitet wird, oder nicht-Giiltigkeit haben.



)) Ich habe kein kiinstlerisches Talent. Aber die Kinstler haben
unsere Arbeit nicht kritisiert, sondern uns unterstutzt und uns

Ratschlage gegeben. Sie haben ihre Arbeit ernst genommen und
man hat gesehen, dass es ihnen Spa3 macht.

»Im Uorfeld gab es viele Bedenken...«

Ein Gesprach mit der Pidagogin Hannah-Maria Liedtke (H.-M.L.), dem Gedenkstattenpada-
gogen Wolfgang Titz (W.T.) und dem Grafiker und Kunstpdadagogen Christian Badel (C.B.).

Interview: Mirko Wetzel (M.W.)

M.W.: Ich méchte mit einer Frage nach den grundsatzlichen Zielen der Beteiligten anfangen. Auf
der einen Seite haben wir das klare Ziel historische Kenntnisse zu vermitteln. Auf der anderen
Seite haben wir Kiinstler und Kinstlerinnen, die Offenheit herstellen wollen und den Jugendli-
chen erlauben eigene Wege zu gehen. Liegt darin nicht ein Widerspruch?

W.T.: Ich denke, das kommt stark darauf an, wie die Kiinstler und die Mitarbeiter der Ge-
denkstatte zusammenarbeiten. Ich glaube nicht, dass man die Kiinstler zu sehr einengen darf.
Gleichzeitig verlangt der Ort Gedenkstdtte eigene Eckpunkte, die die Teilnehmer kennen und
die von ihnen beachtet werden miissen. Grenzen, liber die man nicht gehen kann. Ganz ohne
Wissen lber die Geschichte geht es nicht.

H.-M.L.: Ich finde, es schlieft sich Gberhaupt nicht aus, kiinstlerisch zu arbeiten und etwas
Uber Geschichte zu lernen. Bei den kiinstlerischen Workshops, bei denen ich dabei war, haben
die Kinstler und Teilnehmer sehr viel recherchiert. Auf Grundlage dieses erworbenen Wissens
kann dann entschieden werden. Macht man es so, wie es den Tatsachen entspricht, oder macht
man es gerade anders. Bei dem LandArt-Workshop war es so, dass viele Teilnehmer nach der
Fihrung nicht noch einmal in die Gedenkstatte wollten. Wenn man ein offenes Konzept hat,
kann es passieren, dass die Leute die Moglichkeit weiterzurecherchieren nicht nutzen.

C.B.: Mir ist aufgefallen, dass es im Vorfeld der Workshops eine Polarisierung zwischen dem
Kinstler und dem wissenschaftlichen Mitarbeiter gab. Ich hatte das Gefiihl, wir miissen die Zei-
chenarbeiten unterbringen. Die Kollegen von der Gedenkstatte hatten wiederum das Gefuhl, sie
mussen um die Zeit fur das historische Wissen kampfen. Aber die Erkenntnis aus den Workshops
ist, dass es eine Schnittstelle gibt, an der man sich trifft. Die gemeinsame Frage lautet: Wie ver-
mitteln wir was? Auch wenn die Kiinstler vielleicht etwas unkonventioneller an die Losung gehen.

H.-M.L.: Die Sorge, dass der Input lber die Geschichte zu kurz kommt, habe ich auch erlebt.
C.B.: Das war aber in der Praxis tiberhaupt kein Problem. Auch die Vorstellung, dass Kiinst-

ler an den Gedenkstdtten ganz wilde Sachen machen, ist unbegriindet. Die kiinstlerische
Freiheit liegt bei den Teilnehmern. Die Frage, wo ldsst man Freiheit zu und wo nicht, ist kein



kiinstlerisches Problem, sondern das ist eine Frage des pddagogischen Fingerspitzenge-
fuhls.

W.T.: Ich sehe noch ein Problem. Namlich die Sorge, dass mir diese Ergebnisse der Workshops
bei der Prdasentation von Historikern oder anderen Kollegen um die Ohren gehauen werden.
Die kiinstlerische Freiheit kollidiert hier mit der Verantwortung, die ich als Gedenkstattenmit-
arbeiter fur die Ergebnisse habe.

C.B.: Ja. Wenn man Kunst macht, bedeutet das auch ein Nach-auRen-gehen. Wenn die Teil-
nehmer wissen, am Ende werden die Arbeiten irgendwo gezeigt, dann ist das eine besondere
Motivation. Die Frage ist, inwieweit die Prasentation einen Druck erzeugt. Dann féllt es schwer
zu sagen, wir arbeiten einfach - auch mit dem Mut zum Misserfolg. Es kann ja auch sein, dass
man nichts ausstellen kann, aber das bedeutet nicht, dass im Workshop nichts passiert ist. Man
kann auch Uber ein nicht so gelungenes Ergebnis gut reden.

W.T.: Und trotzdem gibt es das Problem, dass man von AuBen - also durch die beteiligten
Institutionen und Geldgeber - einen gewissen Erwartungsdruck erfahrt. Am Ende muss ein
sichtbares Ergebnis da sein.

H.-M.L.: Ich finde hier geraten die Jugendlichen aus dem Blick. Das war meines Erachtens auch
in den Workshops eine Gefahr. Es ist sehr wichtig, das Gleichgewicht zwischen dem Thema,
dem Einzelnen und der Gruppe zu halten. Mit so einem Kunstwerk zeigen die Teilnehmer sich,
sie sprechen uber sich und sie exponieren sich. Teilweise fiihren wir sie auf sehr diinnes Eis.
Gerade bei Schulklassen, die nach dem Workshop wieder zusammen sind und dann mehr von-
einander wissen, als sie vorher preisgeben wollten. Denn sie haben in der Gruppe etwas sehr
intensiv erlebt. In den Konzepten der Workshops kam das eigentlich nicht vor. Und damit oft
auch nicht als Aufgabe in den Leitungsteams.

M.W.: Was ist dir bei der Zusammenarbeit mit den Kinstlern und Kinstlerinnen noch aufgefallen?

H.-M.L.: Ich habe beobachtet, dass die Kiinstler eine ganz andere Zeiteinteilung haben. Wenn
ich in der auRerschulischen Bildung arbeite, mache ich kurze Blécke, die jeweils am Ende
abgeschlossen werden. Die Zeitstruktur, die Kiinstler hdaufig mitbringen, ist eine ganz ande-
re. Die Phasen sind langer und ergebnisoffen. Teilweise hat das die Teilnehmer tberfordert.
Zundchst dachte ich, es liegt daran, dass der Auftrag nicht konkret formuliert ist. Aber bei
der Aufgabe kannst du noch so konkret formulieren, es braucht einfach Zeit, bis jeder Ein-
zelne seine Spur findet. Das ist ein kiinstlerischer Prozess und etwas ganz anderes als in der
auBerschulischen Bildungsarbeit.



)) Oh bitte, keine Schule. Sprecht einfach, ihr musst nicht warten,
bis ich euch aufrufe.

M.W.: Christian wiirdest du sagen, dass es bei den Comic-Workshops dhnlich gewesen ist?

C.B.: Es gibt immer Phasen, wo es nicht gut ist, sich liber das zu unterhalten, was die Teilnehmer
machen. Das bremst die Kreativitdt. Es ist Teil der kiinstlerischen Arbeit zu denken, das ist alles
Mist. Du hast tausend Entwirfe und nichts ist richtig. Dariiber hinwegzukommen braucht Zeit.

M.W.: Fallt es Kiinstlern deswegen schwer, in pddagogischen Projekten eine strikte Zeitplanung
vorzugeben?

C.B.: Vielleicht ist das eine Uberforderung. Wenn man als Kiinstler viel Atelierarbeit macht,
dann ist man es gewohnt von morgens bis abends zu arbeiten. Man vergisst, wie lange Zeit-
einheiten sein sollten, wenn man nicht so viel in pddagogischen Prozessen drin ist.

H.-M.L.: Das kann auch von Vorteil sein. In der Anfangsphase des LandArt-Workshops war
ich angespannt, weil die Teilnehmer sich selbst etwas ausdenken und es umsetzen sollten.
Wir waren schon in der Gedenkstdtte gewesen. Input war jede Menge da. Als die Jugendlichen
mit dem kinstlerischen Arbeiten anfingen, waren sie erst einmal blockiert. Ich war unsicher,
ob sie diese Blockade iiberwinden kénnten. Dass das geklappt hat, hangt wohl stark mit der
Klnstlerin Karla GanRler zusammen. Die Teilnehmer hatten Vertrauen in ihre Professionalitat.
SchlieBlich lebt sie davon. Dass diese Kiinstlerin ihnen eine Losung zutraute, hat wohl den Kno-
ten platzen lassen. Das ist die Aufgabe des Kiinstlers. Da miissen sich Padagogen und Lehrer
raushalten, obwohl sie sehr gerne beispringen wiirden. Wir lassen die Teilnehmer ungern ins
eiskalte Wasser springen.

C.B.: Das kann ich nur bestdtigen. Das Selbstvertrauen kommt erst im Machen. Das heiRt, am
Anfang steht eine Idee oder ein Experiment. Das ist eine sehr spannende Phase und sehr wich-
tig fiir die Personlichkeitsentwicklung der einzelnen Teilnehmer. Deshalb setze ich die Lehrer
auch manchmal vor die Tdr.

W.T.: Das wird sicher nicht nur ein Problem fiir den Lehrer sein. Auch fiir Gedenkstattenpada-
gogen diirfte das eine Herausforderung sein, nicht einzugreifen.

H.-M.L.: Nicht nur nicht einzugreifen, sondern auch den Jugendlichen nicht in dem negativen
Gefiihl zu bestarken. Zum Beispiel habe ich Sdtze gehort wie: »Ich kann das verstehen. Ich hatte
jetzt auch Angst. Ich kann ja auch nicht kiinstlern.«

M.W.: Wolfgang, ich erinnere mich, dass du in einer Auswertungsrunde gesagt hast, dass du in
den Produkten der Teilnehmer die Handschrift deiner Mitarbeiter erkennst. Wird der Versuch
der Einflussnahme da sichtbar?



)) Ich fand es gut, den kreativen Prozess, den du angestoBen hast,

uber alle Stufen zu erleben. Das war fir mich wichtig und ich den-
ke auch, dass das auch fur meine Jugendlichen das Richtige ist.

W.T.: Ich deute das inzwischen als Zeichen dafiir, dass in den Workshops kein Team entstan-
den ist. Der Eine vermittelt Hintergriinde und historische Abldufe, zeigt also, was an dem Ort
passiert ist. Der Andere setzt das in einer kiinstlerischen Auseinandersetzung um. Und dann
korrigiert der Erste vielleicht noch mal. In dem Augenblick, wo er das Gefiihl haben muss,
nachzugeben oder sich zuriickzunehmen, kann es zu Spannungen kommen.

C.B.: Ich glaube, es ist ganz wichtig, dass es eine Anndherung der beteiligten Professionen gibt.
Und ich habe das Gefiihl, dass auch Barrieren gebrochen werden missen. Diese Workshops
dirfen nicht nur als Spielerei betrachtet werden. Es kann nicht darum gehen, dass immer alles
historisch korrekt bleibt. Vielmehr muss die Auseinandersetzung als eine Form der Geschichts-
arbeit akzeptiert werden. Dem muss man wahrscheinlich Zeit geben. Schwierig wird es sein,
dabei auch offen zu bleiben fiir Experimente.

W.T.: Bei »experimentieren« werde ich hellhorig. Ich denke, die kiinstlerische Arbeit darf sich
nicht verselbststandigen, oder zum Selbstzweck werden. Die Teilnehmer kommen in die Ju-
gendbegegnungsstdtte um sich mit dem Nationalsozialismus zu beschaftigen und wir suchen
nach neuen Wegen, wie man sich damit beschaftigt. Das ist das Ziel des Ganzen.

C.B.: Ich meinte nicht, dass wie wild experimentiert wird, sondern dass man fiir neue Methoden
offen ist und Sachen weiterentwickelt. Und das muss unbedingt im Team gemeinsam passieren.

W.T.: Es wird immer deutlicher, dass man von Seiten der Gedenkstatte Kollegen braucht, die
sich Methoden und Formen der Zusammenarbeit lber eine langere Zeit angeeignet haben. So
einfach zusammenfiihren, nach dem Motto, wir machen das jetzt mal gemeinsam, das bringt
es nicht.



)) Die Lehrerinnen werden genauso arbeiten wie ihr und konnen

genauso rausgehen und Pausen machen wie ihr.

Lehrer/innen in _(_Ier auBerschulischen
Bildungsarbeit-Uberlegungen zum Workshop
»2 machen 1 Bild«

Olga Onyszkiewicz

Die Teilnahme an Workshops, die von Pddagogen/innen der auBerschulischen Bildung oder
Kiinstlern/innen geleitet werden, stellt fiir die meisten Lehrer/innen eine besondere Situati-
on dar. Denn im Schulalltag sind sie es, die fir die Einhaltung gewisser Normen sorgen, sie
bestimmen die Aufgaben, den Umfang der Aktivititen und die Art der Umsetzung, kurz: Sie
bilden die Gruppe und leiten sie selbst an. In Workshops der auBerschulischen Bildung 16st sich
diese Struktur auf, viele Aufgaben werden von anderen libernommen. Das ist haufig nicht nur
fur die Schuler/innen neu, sondern auch fir die Lehrer/innen. Der Effekt ist oft, dass die Lehrer/
innen passiv werden und untdtig am Rande des Geschehens bleiben. Sicher nicht zuletzt, um
einer ungewollten Einmischung in Gruppenprozesse zuvor zu kommen.

Eine solche Situation erlebten wir auch wahrend des Fotoseminars »2 machen 1 Bild« in der In-
ternationalen Jugendbegegnungsstatte in Oswiecim. Der Workshop wurde von einer Pddagogin
der JBS und einer Kiinstlerin durchgefiihrt. Die deutschen und polnischen Jugendlichen wurden
von zwei Lehrerinnen betreut. Ich selbst hospitierte. Dabei stellte ich mit Erstaunen fest, dass
sich die beiden Lehrerinnen nicht an der Veranstaltung beteiligten. Sie beschrdankten sich da-
rauf, die Arbeit der Schiiler/innen zu beobachten. Eines der Fotos, die wahrend des Seminars
entstanden, illustriert diese Situation wunderbar: Im Vordergrund arbeiten die Jugendlichen in
Kleingruppen, die zwei Lehrerinnen sitzen im Hintergrund, mit verschrankten Armen.
Sicherlich ist dies eine Momentaufnahme, die aber trotzdem verschiedene Fragen aufwirft:
Welchen Einfluss kann die Anwesenheit von Lehrer/innen auf den Workshopablauf haben? Was
bedeutet das fir die Schiler/innen und wie kdnnen die Lehrer/innen gewinnbringend fiir alle
in den Workshop integriert werden?

Ich versuche als Lehrerin mit mehrjahriger Erfahrung als Betreuerin von Jugendlichen im Rah-
men des deutsch-polnischen Jugendaustauschs, eine Antwort auf diese Fragen zu formulieren.
Ich firchte, dass die Untdtigkeit der Lehrer/innen oft damit zu tun hat, dass sie nicht in die
Vorbereitung eingebunden wurden und sich deswegen nicht kompetent genug fiithlen, um Auf-
gaben zu iibernehmen. Deshalb miissen vor Beginn der Veranstaltung die Ziele des Workshops
und die Rollen von Gruppenleitern/innen des auRerschulischen Bildungsortes, Kiinstlern/innen
und dem/der Lehrer/in klar definiert werden. Man muss darauf achten, dass Lehrer/innen, die
an den Veranstaltungen beteiligt sind, tatsachlich klare Aufgaben haben. Das kénnen organi-
satorische Aufgaben sein oder die Verantwortung fiir einzelne Programmteile. Ein/e Lehrer/in
kann eine Kleingruppe leiten, was fiir die Seminararbeit ein Gewinn sein kann. Wenn Arbeits-



»

Ich denke, es ist wichtig, nicht alles ganz genau und detailliert
vorauszuplanen, sondern mehr offen zu lassen und Uertrauen
in die Entwicklung der Teilnehmer zu haben.

bereiche klar abgesprochen werden und Einigkeit (iber das Vorgehen besteht, ist die Integrati-
on von Lehrern/innen in die Workshopleitung eine groRe Chance fiir den gesamten Workshop.
Sind diese Grundvoraussetzungen aber nicht erfiillt und bleiben die Lehrer/innen unbeteiligt,
wird ihre Anwesenheit die Veranstaltungen wahrscheinlich stéren. Fir andere Workshopleiter/
innen und fir die Schiler/innen ist dann haufig nicht mehr deutlich, wie sie mit der Autori-
tat, die Lehrer/innen immer auch sind, umgehen sollen und wozu sie eigentlich im Workshop
dabei sind. Wenn Lehrer/innen sich also, aus welchen Griinden auch immer, nicht aktiv an der
Seminararbeit beteiligen wollen, ist es sinnvoll, wenn sie nach der Ubergabe der Gruppe in die
Hande des/der Gruppenleiters/in den Seminarraum verlassen. Besser ware es aber, wenn sie
dabei blieben und ihr Wissen Uber die Schiiler/innen und ihre padagogische Kompetenz in die
Arbeit einbringen koénnten. Deshalb mdochte ich personlich zur Mitarbeit in allen mdglichen
Formen der Bildungsarbeit mit Workshopcharakter ermutigen.

Comic-Workshop »Unterm Strich«

Wiebe Wiegleb

Comics zum Thema Sachsenhausen, geht das liberhaupt? Meine Kollegin und ich, die wir als
Lehrerinnen die Gruppe begleiteten, waren neugierig auf diese Erfahrung.

Unsere Aufgabe wdhrend des Workshops sahen wir zu Beginn darin, fiir Motivation zu sorgen,
Impulse zu geben, wenn nétig die Schiiler/innen zum Arbeiten anzuhalten, korrigierend ein-
zugreifen und auch Bewertungen vorzunehmen. Durch die sehr gute methodisch-didaktische
Aufbereitung seitens des Leitungsteams, gelang es dem Comic-Zeichner Christian Badel und
Andreas Hoffmann von der Gedenkstatte sehr schnell, eine entspannte und kreative Arbeitsat-
mosphdare zu entwickeln, der wir uns ebenfalls nicht entziehen konnten.

So griffen wir spontan zu Bleistift und Papier und probierten selbst aus, was den Teilnehmern/
innen angeboten wurde. Durch das ausgewogene Verhiltnis zwischen Vermittlung und eigener
Erkundung, klarer Aufgabenstellung und Freiraum fiir eigene Ideenfindung und Gestaltungs-
wege, Auseinandersetzung mit historischen Tatsachen und der Erarbeitung comictypischer
Gestaltungsweisen, wurden bei den Schiilern/innen schnell Beriihrungsdngste abgebaut. lhnen
wurden Mdoglichkeiten aufgezeigt, sich bildkinstlerisch zu duRern und individuelle Losungs-
strategien fur auftretende gestalterische Probleme zu finden.

Die Workshopleitung hatte alles im Griff und wir libernahmen eine unterstiitzende Funktion.



)) Die Anleitung durch das Team ist entspannt, so dass viel Neues

maoglich ist. Das gefallt mir gut.

So ergab sich fiir uns die Gelegenheit, teilweise in die Rolle von Teilnehmerinnen zu schliipfen.
Unsere Schiiler/innen erlebten, dass wir uns, genau wie sie, mit der Problematik auseinander-
setzten, um Ergebnisse rangen und diese auch nicht versteckten-eine Bereicherung fir ein
gutes Lehrer-Schiiler-Verhaltnis.

Personlich habe ich es genossen, kreativ zu arbeiten, in einen gestalterischen Prozess einzu-
tauchen und mich in gewisser Weise treiben und im Handlungsablauf filhren zu lassen-eine
Situation, die man so im schulischen Alltag als Lehrerin kaum erlebt.



Hinweise fur die Arbeit in
multiprofessionellen Teams

UOR DEM WORKSHOP

Erarbeitung eines schriftlichen Konzepts

Vor dem Workshop miissen klare Ziele verabredet werden, mit denen sich alle Beteiligten iden-
tifizieren kénnen. In diesem Zusammenhang sollte auch die Bedeutung der Produkte, die im
Workshop entstehen, fiir die beteiligten Personen und Institutionen geklart werden. Werden
die Produkte fiir eine Prasentation verwendet werden? Wird es eine Ausstellung geben? Sollen
sie publiziert werden? Sinnvoll ist es, zu Verabredungen iiber Arbeitsweisen zu gelangen (z.B.
vermeiden von frontalen Vortrdagen). Auferdem muss ein grober Ablaufplan flir den gesamten
Workshop schriftlich erstellt und der Seminarbeginn detailliert ausgearbeitet werden. Arbeitet
man mit Freiberuflern/innen, muss die Vorbereitungszeit bezahlt werden. Hier ist der Aufwand
far Vorarbeit, Entwicklung und Absprachen zur eigentlichen Workshopleitung hinzuzurechnen.

Aufstellung der Aufgaben des Leitungsteams und Verteilung der Zustandigkeiten

Die Kldarung der Verantwortung fiir Gruppenprozesse (Tagesauswertungen, Energizer, etc.) und
fur die Teilnehmer/innen nach Ende der Seminarzeit sowie die Gestaltung der Freizeit wird
haufig Ubersehen, muss aber unbedingt im Vorfeld erfolgen. Dabei ist zu beachten, dass grolRe
Teams, in denen jeder Aufgabe eine Person zugewiesen wird, nicht immer hilfreich sind. Der
Koordinationsaufwand steigt immens und die verschiedenen Interessen kénnen ldhmen. Zu-
dem konnen zu viele Erwachsene die Arbeitsatmosphare im Seminar stéren.

Kldarung der Teamleitung
Insbesondere bei groRen Teams ist eine Person, die Entscheidungsprozesse koordiniert und die
endglltigen Entscheidungen trifft, hilfreich. Gibt es diese Person nicht, fihrt das oft zu sehr
langen Diskussionen im Team. Auch die Vorbereitung braucht eine Person, die koordiniert und
die Fiden zusammenhadlt.

Kldarung der Rolle von Begleitpersonen der Gruppe (z.B. Lehrer/innen)

Die Begleitpersonen konnten klar umrissene Aufgaben (z.B. Abend-/Freizeitprogramm, Pro-
zessdokumentation, einzelne Programmpunkte) und Verantwortungen (z.B. Nachtruhe und
Pausenzeiten) iibernehmen. Dazu miissen sie in die Vorbereitung integriert werden. Begleit-
personen konnen wahrend des Workshops auch in die Rolle der Teilnehmer/innen gehen und
im Workshop mitmachen. Das eréffnet ihnen ein Verstandnis fiir die den Jugendlichen tbertra-
gene kinstlerische Aufgabe und einen neuen Blick auf die Gruppe.



Kontakt zu den Teilnehmern/innen vor dem Workshop
In einem Vorbereitungstreffen konnen die Jugendlichen den/die Kiinstler/in im Vorfeld kennen

lernen. Sie erfahren, wozu sie eingeladen sind.

Organisatorisches

Ein kleines Leitungsteam sollte von organisatorischen Aufgaben freigehalten werden. Zertifi-
kate, Evaluationsfragebogen, Adressliste der Teilnehmer/innen usw. sollten vor dem Workshop
fertig sein.

Verabredungen zum gemeinsamen Agieren im Workshop
Wird per »Du« oder »Sie« mit der Gruppe kommuniziert? Was machen die Personen im Lei-
tungsteam, die gerade nicht mit der Gruppe arbeiten?

IWWAHREND DES LWVORKSHOPS

Informieren der Teilnehmer/innen iiber Team und Rollenverteilungen

Die Teilnehmer/innen sollten wissen, wer aus dem Leitungsteam wofiir ansprechbar ist. Trans-
parenz liber Abwesenheiten einzelner Personen aus dem Leitungsteam ist wichtig. Die Griinde
fur Abwesenheiten sollten benannt werden, weil das auch von den Teilnehmern/innen so er-
wartet wird.

Tagliche Teambesprechung im laufenden Workshop

Tagliche Teambesprechungen haben sich bewihrt, um tiber notwendig gewordene Anderun-
gen im Programm in Ruhe sprechen zu kénnen. Sie ermdglichen, flexibel auf das zu reagie-
ren, was im Workshop passiert. Der im Vorfeld erarbeitete Plan fiir die gesamte Zeit dient
als Grundlage. In den Teambesprechungen ist eine tdgliche Verstandigung des Leitungsteams
Uber die Situation der Gruppe und der einzelnen Teilnehmer/innen notwendig (z.B.: Welche
Teilnehmenden beachten wir zu wenig?).

NACH DEM WORKSHOP

Zeit fiir eine gemeinsame intensive Auswertungsrunde einplanen

Um die Erfahrungen zu reflektieren und zu lberlegen, was beim nidchsten Mal anders laufen
soll, ist mindestens ein Auswertungstreffen noétig. Dieses Treffen sollte mit etwas zeitlicher
Distanz stattfinden, um Zeit zur individuellen Reflexion zu lassen.

Kontinuitat

Es ist sinnvoll, mehrere Workshops gemeinsam zu leiten bzw. nicht fiir jeden Workshop ein neues
Team zusammenzustellen. Nur so besteht die Moglichkeit, voneinander zu lernen und die Quali-
tdt der gemeinsamen Arbeit zu steigern. Beim zweiten Mal ist alles ein bisschen leichter!



)) Nie mam talentu artystycznego. Ale artysci nie krytykowali nas-

Zzej pracy, lecz wspierali nas i dawali nam rady. Brali swa prace
na powaznie i widac byto, ze dobrze sie przy tym bawili.

IWspotpraca w zespotach interdyscyplinarnych

W ramach warsztatow sztuka- przestrzen-pamiec praca o charakterze artystycznym czy
tez kulturalno-pedagogicznym miata by¢ traktowana na rowni z edukacja historyczno-
obywatelska. Na poczatku projektu jasne byto, ze centralnym aspektem warsztatow
bedzie konfrontacja z historia, jednakze praca artystyczna nie miata by¢ zredukowana do
funkcji srodka prowadzacego do celu.

Z tego powodu jedna witasciwa droga byta interdyscyplinarna obsada zespotow
prowadzacych warsztaty. W trakcie przebiegu projektu modelowego decyzja ta okazata
sie stuszna, nawet jesli nie zawsze to ustalenie byto tatwym rozwiazaniem. Mirko Wetzel
rozmawiat z uczestniczacymi w warsztatach kolegami i kolezankami reprezentujacymi
rézne zawody o szansach i trudnosciach pracy w takich zespotach. Fragment tej rozmowy
znajduje sie w pierwszym podrozdziale.

W S$rodowisku edukacji pozaszkolnej nauczyciele i nauczycielki maja nie zawsze tatwa
role do odegrania. Reprezentuja oni/one kontekst instytucjonalny, od ktdrego kolezanki i
koledzy z zakresu pozaszkolnej edukacji mtodziezy, jak réwniez artysci i artystki chetnie
sie dystansuja. Zwlaszcza w kwestii koniecznosci oceniania osiagnie¢ uczestnikbw mamy
do czynienia z fundamentalnym brakiem konsensusu. Ocena jest elementem codziennosci
szkolnej. Z drugiej strony w edukacji pozaszkolnej chodzi zazwyczaj o powiedzenie
uczestnikom, ze nie tyle chodzi o znalezienie wtasciwego rozwiazania, lecz wieksze zna-
czenie ma sam proces konfrontacji i zastanawiania sie nad indywidualnymi pytaniami.
W warsztatach sztuka-przestrzen-pamieé brali takze udziat nauczyciele i nauczycielki.
Olga Onyszkiewicz w drugim podrozdziale pisze na temat swoich obserwacji odnos$nie roli
nauczycieli i nauczycielek w jednym z przeprowadzonych projektow.

Na koniec w niniejszym rozdziale pragniemy poda¢ wskazowki, na ktére nalezy zwracac
uwage podczas tworzenia koncepcji warsztatow, ktore beda prowadzity zespoty inter-
dyscyplinarne. Odnosimy sie do tych doswiadczen, ktore zdobyliSmy podczas projektu
modelowego. Lista ta zawiera takze aspekty, ktére sa istotne w ogdlnej pracy warsztato-
wej-niezaleznie od tego, czy pracujemy przy pomocy metod artystycznych, czy tez nie.



)) Wprowadzenie przez zespot organizacyjny jest swobodne,

a wiec wiele nowego jest mozliwe. To mi sie podoba.

»Na poczatku byto wiele watpliwosci...«

Rozmowa z pedagozka, Hannah-Maria Liedtke (H.-M.L.), pedagogiem miejsc pamieci,
Wolfgangiem Titzem (W.T.) oraz grafikiem i edukatorem sztuki, Christianem Badelem
(C.B.).

Rozmowe prowadzit: Mirko Wetzel (M.W.)

M.W.: Chciatbym rozpoczac¢ od pytania o zasadnicze cele uczestniczacych. Z jednej strony
mamy jasny cel zwigzany z przekazywaniem wiedzy historycznej. Z drugiej strony sa artysci,
ktérzy chca tworzy¢ atmosfere otwartosci oraz pozwoli¢ mtodziezy na chodzenie wtasnymi
drogami. Czy nie ma w tym sprzecznosci?

W.T.: Mysle, ze w duzej mierze zalezy to od stylu wspdtpracy miedzy artystami i pracowni-
kami miejsca pamieci. Nie sadze, abySmy mieli prawo do zbytniego ograniczania artystéw.
Jednoczesnie samo miejsce pamieci ma swoje wymaogi, ktére uczestnicy znaja i na ktére musza
zwracac uwage. Granice, ktérych nie mozna przekroczy¢. Tego rodzaju praca bez znajomosci
historii jest niemozliwa.

H.-M.L.: Sadze, ze to sie w ogdle wzajemnie nie wyklucza: praca artystyczna i dowiedzenie
sie czego$ na temat historii. Podczas warsztatow artystycznych, na ktérych bytam obecna,
artysci i uczestnicy zbierali wiele materiatow. Dopiero na podstawie zdobytej wiedzy mozna
byto podejmowac decyzje.

Czy zrobimy to, co odpowiada faktom, czy catkowicie co$ innego. Podczas warsztatu Land-
Art byto tak, ze wielu uczestnikdw po oprowadzaniu nie chciato ponownie péjs¢ do miejsca
pamieci. Pracujac metoda koncepcji otwartej moze sie zdarzy¢, ze ludzie nie skorzystaja z
mozliwosci dalszego poszukiwania informacji.

C.B.: Zauwazytem, ze przed warsztatami dochodzito do polaryzacji stanowisk miedzy artysta
a pracownikiem naukowym. Miatem wrazenie, ze musimy znalez¢ czas na rysowanie. Koledzy
Z miejsca pamieci mieli za$ uczucie, ze musza walczy¢ o czas na wiedze historyczna. Ale
wnioskiem z warsztatow jest to, ze mozna znalez¢ wspdlna ptaszczyzne. Pytanie brzmi: w jaki
spos6b mamy przekaza¢ dane kwestie? Nawet jesli artysci podchodza w nieco mniej konwen-
cjonalny sposob do rozwiazania.

H.-M.L.: Ja takze miatam obawy, ze przekaz wiedzy na temat historii bedzie niewystarczajacy.



C.B.: Jednak w praktyce to w ogdle nie byto problemem. Takze wyobrazenie, ze artysci w
miejscach pamieci robia co$ szalonego, jest nieuzasadnione. Wolnosc¢ artystyczna znajduje sie
po stronie uczestnikow.

Pytanie o to, gdzie dopuscimy wolnosc¢ artystyczna, a gdzie nie, nie jest problemem artystycz-
nym, lecz jest to kwestia wyczucia pedagogicznego.

W.T.: Dostrzegam jeszcze jeden problem. A mianowicie obawe o to, ze dostane po uszach od
historykoéw lub innych kolegéow za wyniki pracy warsztatowej podczas ich prezentacji. Tutaj
wolnos¢ artystyczna koliduje z odpowiedzialnos$cia, ktéra ja jako pracownik miejsca pamieci
ponosze za to, co sie tutaj dzieje.

C.B.: Tak. Robienie sztuki to takze wyjscie-na-zewnatrz. Jesli uczestnicy wiedza, ze pod koniec
prace te zostang gdzie$ pokazane, to stanowi to szczegdlna motywacje. Pytanie tylko, na ile
prezentacja tworzy pewna presje. Wowczas trudno powiedzie¢, ze kontynuujemy prace, nawet
gdybysmy mieli znalez¢ odwage, aby przezy¢ porazke. Moze okazac sie, ze nic nie bedzie
mozna wystawi¢, co nie znaczy, ze podczas warsztatéw nic sie nie wydarzyto. Takze nie do
konca udane wyniki moga stanowi¢ dobry temat dyskus;ji.

W.T.: A mimo to mamy do czynienia z problemem, ze z zewnatrz-a wiec ze strony instytugji
i sponsoréw uczestniczacych w projekcie-doswiadczamy pewnego nacisku oczekiwan. Na
koncu ma by¢ widoczny wynik.

H.-M.L.: Moim zdaniem w tym momencie traci sie mtodziez z pola widzenia. Wedtug mnie
takze podczas warsztatéw istniato to niebezpieczenstwo. Bardzo wazne jest zachowanie row-
nowagi miedzy tematem, indywiduum a grupa. Za pomoca takiego dzieta sztuki uczestnicy
pokazuja siebie, méwia o sobie i eksponuja sie. Po czesci prowadzimy ich na bardzo cienki l6d.
Zwtaszcza w przypadku klas szkolnych, ktére po warsztatach sa znowu razem i wiecej o sobie
wiedza niz to, co chcieli wczedniej wyjawi¢ na swodj temat, poniewaz doswiadczenia w grupie
byty bardzo intensywne. W koncepcji warsztatéw w zasadzie sie to nie pojawito. A tym samym
takze nieczesto jako zadanie w zespotach prowadzacych.

M.W.: Na co jeszcze zwrdcitas uwage we wspotpracy z artystami i artystkami?

H.-M.L.: Zaobserwowatam, ze artysci zupetnie inaczej dziela czas. W projektach edukacji
pozaszkolnej pracuje w kroétkich blokach czasowych, ktére stanowia zamkniete jednostki.
Struktura czasowa, jaka czesto tworza artysci, jest zupetnie inna. Fazy pracy sa dtuzsze i
otwarte w odniesieniu do wyniku. Dla uczestnikow czasami byto to za duzo. Na poczatku
mys$latam, ze zwiazane byto to z tym, Zze zadanie nie zostato konkretnie sformutowane. Ale
zadania mozna sobie do woli konkretnie formutowa¢, a tak naprawde potrzeba czasu, aby



)) Podobato mi sie doswiadczenie kreatywnego procesu, ktory
zainicjowatas, przez wszystkie jego poziomy. Byto to dla mnie

wazne i sadze, ze dla mojej mtodziezy to stuszne rozwigzanie.

kazdy znalazt swdj trop. To proces artystyczny i jest to co$ zupetnie innego niz to, z czym
mamy do czynienia w edukacji pozaszkolne;j.

M.W.: Christian, powiedziatbys, ze wygladato to podobnie podczas warsztatow komiksowych?

C.B.: Zawsze s3a fazy, w ktérych nie jest dobrze rozmawiac¢ o tym, co robia uczestnicy. To ha-
muje kreatywnos$c. Myslenie, ze to bezsens, jest czescig pracy artystycznej. Masz tysiac szki-
céw i zaden nie jest dobry. Potrzeba czasu, aby to przetamac.

M.W.: Czy dlatego artystom trudno jest wytyczy¢ doktadne ramy czasowe w projektach pe-
dagogicznych?

C.B.: Moze to zbyt duzy wymaog. Jesli jako artysta pracuje sie duzo we wtasnym atelier, jest sie
przyzwyczajonym do pracy od rana do wieczora. Zapomina sie, jak dtugo powinny trwac je-
dnostki pracy, jesli nie jest sie zbyt czesto zaangazowanym w procesy pedagogiczne.

H.-M.L.: To moze mieé swoje zalety. W poczatkowej fazie warsztatu LandArt bytam nieco spieta,
poniewaz uczestnicy sami mieli co$ wymysli¢ i to zrealizowac. ByliSmy juz w miejscu pamieci.
Uczestnicy otrzymali wiele informacji na temat tta historycznego. Gdy mtodziez zaczeta prace
artystyczna, na poczatku byta zablokowana. Nie bytam pewna, czy beda w stanie przetamacd
te blokade. Fakt, ze to sie udato, w duzej mierze zalezat od artystki, Karli Ganssler. Uczestnicy
mieli zaufanie do jej profesjonalizmu. W koncu ona z tego zyje. To, ze artystka ufata, ze znajda
rozwiazanie, zapewnie rozwigzato supet. To zadanie artysty. Pedagodzy i nauczyciele powinni
zosta¢ na uboczu, mimo ze chetnie wtaczyli by sie do tego procesu. Niechetnie pozwalamy
uczestnikom skaka¢ do zimnej wody. Ale to wtasnie w ten sposéb dziata.

C.B.: Moge to tylko potwierdzi¢. Zaufanie do siebie samego rodzi sie dopiero w trakcie tworze-
nia. To znaczy na poczatku mamy do czynienia z pomystem lub z eksperymentem. To bardzo
ciekawa faza, ktéra jest bardzo wazna w rozwoju osobowosci poszczegdlnych uczestnikow.
Dlatego ja tez czasem wypraszam nauczycieli za drzwi.

W.T.: To jest z pewnoscia problem nie tylko dla nauczycieli. Takze i dla pedagogow miejsc
pamieci wyzwaniem bedzie brak ingerencji.

H.-M.L.: Nie tylko nie ingerowac, lecz takze nie utwierdza¢ mtodziezy w ich negatywnym od-
czuciu. Styszatam na przyktad zdania takie jak: »Rozumiem to. Tez bym sie bata. Ja tez nie
jestem artystka«.



)) Prosze was, to nie szkota. Mowcie po prostu, nie musicie czekac,

Az wezwe was do odpowiedzi.

M.W.: Wolfgang, pamietam, jak powiedziates w rundzie ewaluacyjnej, ze w produktach ucze-
stnikdw rozpoznajesz charakter pisma twoich wspotpracownikéow. Czy widoczna w tym jest
proba wptyniecia na czyjas$ prace?

W.T.: W miedzyczasie interpretuje to jako oznake tego, ze na warsztatach nie doszto do stwo-
rzenia jednolitego zespotu prowadzacego. Jeden przekazuje wiedze i tto historyczne, a zatem
pokazuje, co stato sie w tym miejscu. Inny przektada to na konfrontacje artystyczna. A potem
ten pierwszy by¢ moze co$ skoryguje. W momencie, gdy pojawia sie wrazenie, zeby sie poddac
lub wycofa¢, moze zrodzic sie napiecie.

C.B.: Sadze, ze bardzo wazne jest to, aby doszto do zblizenia miedzy zawodami bioracymi
udziat w projekcie. Mam takze wrazenie, ze trzeba przetamac bariery. Warsztatéw tych nie
nalezy pojmowac tylko jako zabawy. Nie moze chodzi¢ o to, aby z historycznego punktu wi-
dzenia wszystko zawsze byto poprawne. Chodzi raczej o zaakceptowanie tego, ze konfrontacja
jest jedna z form pracy historycznej. Prawdopodobnie wymaga to czasu. Trudno bedzie przy
tym zostac otwartym na eksperymenty.

W.T.: Styszac stowo »eksperymentowanie« nastawiam uszu. Moim zdaniem praca artystyczna
nie moze sie zautonomizowac lub tez stac sie celem samym w sobie. Uczestnicy przyjezdzaja
do Domu Spotkah Mtodziezy, aby zajmowac sie tematem narodowego socjalizmu, a my po-
szukujemy nowych drég ku temu. To jest cel catego przedsiewziecia.

C.B.: Nie miatem na mysli, ze bedziemy eksperymentowac jak oszalali, lecz ze trzeba by¢ ot-
wartym na nowe metody i rozwija¢ pewne kwestie. | to musi koniecznie mie¢ miejsce wspdlnie
w zespole prowadzacym.

W.T.. Coraz bardziej wida¢, ze ze strony miejsc pamieci potrzebne sa osoby, ktére przez
dtuzszy okres czasu uczyty sie metod i form wspodtpracy. Zebrac sie tak po prostu, w mys|
zasady »zrobmy to razemg, to niewiele da.



)) Nauczycielki bedg pracowac tak samo jak wy i mogq wyjsc, i

zrobic sobie przerwe tak samo jak wy.

Nauczyciele i nauczycielki w edukacji poza-
szkolnej-refleksje na temat warsztatu »Dwie
osoby- jedna fotografia«

Olga Onyszkiewicz

Uczestniczenie w warsztatach prowadzonych przez pedagogéw/pedagozki osrodkéw edu-
kacji pozaszkolnej czy tez artystéw/artystyki dla wiekszosci nauczycieli stanowi sytuacje
szczeg6lna. Poniewaz w codziennosci szkolnej to oni dbaja o zachowanie okreslonych norm,
to oni okres$laja zadania, zakres aktywnosci i sposob ich realizacji. W skrécie-to oni tworza
grupe i sami ja prowadza. W warsztatach o charakterze edukacji pozaszkolnej struktura ta za-
nika, a wiele zadan przejmuja inne osoby. Czesto jest to nowa sytuacja nie tylko dla uczennic
i uczniow, lecz takze i dla nauczycielek i nauczycieli. Efekt kohcowy wyglada czesto tak, ze
nauczyciele staja sie bierni i zajmuja miejsce na marginesie catego procesu. Z pewnoscia takze
dlatego, aby unikna¢ niechcianego mieszania sie w procesy grupowe.

Z taka sytuacja mieliSmy takze do czynienia podczas seminarium fotograficznego »Dwie oso-
by-jedna fotografia« w Miedzynarodowym Domu Spotkan Mtodziezy w OSwiecimiu. Warsz-
taty te byty prowadzone przez edukatorke MDSM i artystke. Opieke nad mtodzieza z Polski i
Niemiec sprawowaty dwie nauczycielki. Ja hospitowatam ten projekt. Stwierdzitam przy tym
ze zdziwieniem, ze nauczycielki nie braty udziatu w zajeciach. Ich rola ograniczata sie do ob-
serwowania pracy uczniéw i uczennic. Jedno ze zdje¢, ktore zostato zrobione podczas semi-
narium, Swietnie ilustruje te sytuacje: na pierwszym planie widzimy mtodziez, ktéra pracuje w
matych grupach, w tle siedza dwie nauczycielki z zatozonymi rekami.

Z pewnoscia to tylko stopklatka, jednakze zdjecie to stawia rézne pytania: jaki wptyw moze
mie¢ obecnos$¢ nauczycieli na przebieg warsztatow? Co to oznacza dla uczniéw/uczennic i
jak mozna zintegrowa¢ nauczycieli do udziatu w warsztatach tak, aby byto to z korzyscia dla
wszystkich?

Jako nauczycielka z wieloletnim doswiadczeniem opiekunki mtodziezy w ramach wymiany
polsko-niemieckiej prébuje sformutowaé odpowiedz na te pytania. Obawiam sie, ze biernos¢
nauczycieli czestokro¢ wynika z tego, ze nie zostali oni wtaczeni do przygotowan i dlatego
tez nie czuja sie na tyle kompetentni, aby przejac¢ okreslone zadania. Z tego powodu przed
rozpoczeciem projektu nalezy jasno zdefiniowaé cele warsztatoéw oraz role prowadzacych grupe
z osrodka edukacji pozaszkolnej, artystow/artystek i nauczycielki/nauczyciela. Nalezy zwrdcic¢
uwage na fakt, ze nauczyciele, ktérzy biora udziat w projekcie, dostanag jasno sformutowane
zadania. Moga byc¢ to zadania o charakterze organizacyjnym lub tez przejecie odpowiedzialnosci
za poszczegblne czesci programu. Nauczyciel/nauczycielka moze prowadzi¢ dana podgrupe,
co moze okazac sie korzystne dla pracy seminaryjnej. Jesli zadania zostana jasno okreslone



»

Sadze, ze wazne jest, aby nie planowac z gory wszystkiego bard-
zo doktadnie i szczegotowo, lecz aby zostawic troche otwartosci
i mie¢ zaufanie, jesli chodzi o rozwoj uczestnikow.

i bedzie istniata jasno$¢ co do ich przebiegu, integracja nauczycieli/nauczycielek jest duza
szansa dla catych warsztatow.

Jesli jednak te podstawowe warunki nie zostana spetnione, a nauczyciele/nauczycielki nie
zostang wiaczone w proces, ich obecnos$¢ prawdopodobnie bedzie zaktécaé przebieg war-
sztatow. Dla pozostatych prowadzacych warsztaty oraz dla uczniéw/uczennic nie bedzie
jasnosci co do tego, jak maja podchodzi¢ do autorytetu, jaki zawsze stanowia nauczyciele/
nauczycielki i po co tak naprawde sa oni obecni na warsztatach. A zatem jesli nauczyciele/
nauczycielki z danego powodu nie chca brac¢ aktywnie udziatu w pracy seminaryjnej, sen-
sowne bedzie opu-szczenie sali seminaryjnej po przekazaniu grupy w rece prowadzacego/
prowadzacej. Lepiej bytoby jednak gdyby nauczyciele zostali i mogli wnie$s¢ do pracy swa
wiedze o uczennicach/uczniach oraz swe kompetencje pedagogiczne. Dlatego tez chciatabym
osobiscie zacheci¢ do wspdtpracy we wszelkich mozliwych formach pracy edukacyjnej o cha-
rakterze warsztatow.

Warsztaty komiksowe »Pod kreska«

Wiebe Wiegleb

Komiks na temat Sachsenhausen, czy to jest w ogdle mozliwe? Ja i kolezanka, z ktora jako na-
uczycielki towarzyszytySmy grupie, bytySmy ciekawe tego doswiadczenia.

Nasze zadanie podczas warsztatow na poczatku widziatySmy w tym, aby dbaé¢ o motywacje,
zachecac i w razie koniecznosci pilnowaé, zeby uczniowie pracowali, interweniowac z popraw-
kami, a takze dokonywa¢ ocen.

Dzieki bardzo dobremu przygotowaniu metodyczno-dydaktycznemu ze strony zespotu
prowadzacego, rysownikowi komiksow, Christianowi Badelowi, i Andreasowi Hoffmannowi z
miejsca pamieci bardzo szybko udato sie osiagna¢ swobodna i kreatywna atmosfere, kt6-
rej takze nie mogtysSmy sie oprzec. | tak tez spontanicznie siegnetySmy po papier i otowek,
i same wyprobowatySmy to, co zostato zaoferowane uczestnikom i uczestniczkom. Dzieki
zrownowazonej relacji miedzy przekazywaniem wiedzy a samodzielnej eksploracji, jasnym
zdefiniowaniem zadan a swoboda w poszukiwaniu wtasnych pomystéw i drogi tworczej, zaj-
mowaniem sie faktami historycznymi a wypracowaniem typowych dla komiksu form twor-
czych, bardzo szybko zniwelowaty sie obawy uczniéw i uczennic.

Pokazano im mozliwosci artystycznego wyrazania sie i znajdywania indywidualnych strategii
rozwigzan na pojawiajace sie problemy tworcze. Prowadzacy warsztaty panowali nad wszy-



stkim, a my ich wspieratySmy. | tak okazato sie, ze mozemy po czesci wejsS¢ w role uczest-
niczek. Nasi uczniowie zauwazyli, ze my-tak samo jak oni-zajmujemy sie ta problematyka,
staramy sie o dobry wynik i ze tego nie kryjemy.

Byto to wzbogacenie dla dobrej relacji uczen-nauczyciel. Osobiscie podobata mi sie kreaty-
wna praca, zanurzenie sie w procesie twérczym i w pewnym sensie pozwolenie sie wciggnac i
prowadzi¢ przez przebieg dziatan. Sytuacja, ktérej jako nauczycielka, trudno doswiadczy¢ w
szkolnej codziennosci.

Wskazowki dotyczace pracy w zespotach
interdyscyplinarnych

PRZED WWARSZTATAMI

Przygotowanie pisemnej koncepgji

Przed rozpoczeciem warsztatéw nalezy ustali¢ jasne cele, z ktérymi beda mogli utozsamic sie
wszyscy uczestniczacy. W tym konteks$cie pomiedzy instytucjami i osobami bioracymi udziat
w przedsiewzieciu nalezy takze ustali¢ znaczenie produktow, ktére powstang w ramach war-
sztatow. Czy produkty te zostang wykorzystane do prezentacji? Czy zorganizowana zostanie
wystawa? Czy wyniki beda opublikowane? Sensowne jest takze ustalenie stylu pracy (np. uni-
kanie wyktadéw ex cathedra). Ponadto nalezy pisemnie ustali¢ wstepny plan catych warszta-

tow i szczegb6towo przygotowac ich poczatek. W przypadku wspotpracy z przedstawicielami
wolnych zawodow, nalezy optaci¢ ich udziat w przygotowaniach. Do pracy zwiazanej z pro-
wadzeniem samych warsztatéw nalezy doliczy¢ czas poswiecony na przygotowanie, opraco-
wanie koncepgcji i inne ustalenia.

Ustalenie zadan zespotu prowadzacego i podziat obowiazkéw

Czesto zapomina sie o wczeéniejszym ustaleniu odpowiedzialnos$ci za procesy grupowe (ewa-
luacja dnia, ¢wiczenia typu energizer itd.), za uczestnikédw po zakonczonym seminarium oraz
o planowaniu czasu wolnego. Nalezy przy tym zwréci¢ uwage na fakt, ze nie zawsze po-
mocna okazuje sie konstelacja duzych zespotéw prowadzacych, w ktéorym do kazdego zada-
nia przypisana jest jedna osoba. Wiaze sie to z niezmiernym przyrostem pracy koordynacyj-
nej, a cato$¢ moga paralizowac rézne interesy. Ponadto zbyt wielu dorostych moze zaktécac
atmosfere pracy.



)) Stabe i mocne strony nauczycieli nic nie obchodzg uczniow.

Jasnos¢ co do prowadzenia zespotu

Zwtaszcza w przypadku duzych zespotéw pomocna jest funkcja jednej osoby, ktora koor-
dynuje procesy decyzyjne i podejmuje ostateczne decyzje. Jesli nie ma takiej osoby, czesto
prowadzi to do bardzo dtugich dyskusji w zespole prowadzacym. Takze w fazie przygotowan
potrzebna jest jedna osoba, ktéra koordynuje catos$¢ i ktéra trzyma wszystkie sznurki.

Jasnos¢ co do roli osoby towarzyszacej grupie (np. nauczyciele/nauczycielki)

Osoby towarzyszace moga przejac jasno okreslone zadania (np. program wieczorny/czas wolny,
dokumentacja procesu, poszczegdlne punkty programu) i obowiazki (np. odpowiedzialnos¢ za cisze
nocna i przerwy). W tym celu nalezy ich wtaczy¢ w przygotowania. Osoby towarzyszace w czasie
warsztatébw moga takze przeja¢ role uczestnikdéw i bra¢ udziat w zadaniach. To wzbudzi w nich
zrozumienie dla zleconego mtodziezy zadania artystycznego i otworzy nowe spojrzenie na grupe.

Kontakt z uczestnikami/uczestniczkami przed warsztatami
Podczas spotkania przygotowawczego mtodziez przed rozpoczeciem warsztatéw moze poznac
artystow/artystki. Dzieki temu uczestnicy dowiedza sie, w czym wezma udziat.

Sprawy organizacyjne

Zespo6t prowadzacy sktadajacy sie z 1-2 oséb nie powinien zajmowad sie sprawami organiza-
cyjnymi. Certyfikaty, ankiety ewaluacyjne, listy z adresami uczestnikdw/uczestniczek powinny
by¢ przygotowane przed rozpoczeciem sie warsztatow.

Ustalenia odnos$nie wspdlnego dziatania w trakcie warsztatow
Czy jesteSmy z grupa na ty, czy na pan/pani? Co beda robity osoby z zespotu prowadzacego,
ktére w danym momencie nie pracuja z grupa?

PODCZAS WARSZTATOW

Poinformowanie uczestnikow/uczestniczek o zespole prowadzacym i podziale rol
Uczestnicy powinni wiedzie¢, kogo mozna o co zapyta¢ w zespole prowadzacym. Wazna jest
jasnos¢ co do nieobecnosci pojedynczych oséb z zespotu prowadzacego. Nalezy nazwac po-
wody nieobecnosci, poniewaz tego oczekuja uczestnicy.

Codzienne rozmowy w zespole prowadzacym w trakcie warsztatow

Codzienne rozmowy w zespole sprawdzaja sie, jesli istnieje potrzeba spokojnego omoéwienia
zmian w programie i okazuja sie konieczne. Umozliwiaja one elastyczne reagowanie na to, co
dzieje sie w czasie warsztatéw. Wczesniej przygotowany plan na caty czas trwania warsztatoéw
jest podstawa do dziatania. W trakcie spotkan zespotu konieczne jest codzienne porozumienie
sie w zespole na temat sytuacji w grupie i na temat poszczegdlnych uczestnikédw/uczestniczek
(np. Na ktorych uczestnikow zwracamy uwage w zbyt matym stopniu?).



PO IWDARSZTATACH

Zaplanowanie czasu na wspélna, wyczerpujaca runde ewaluacyjna

Aby mozliwa byta refleksja nad doswiadczeniami i zastanowienie sie, co nastepnym razem
powinno przebiegac inaczej, konieczne jest przynajmniej jedno spotkanie stuzace ewaluagji.
Spotkanie to powinno odby¢ sie po uptywie pewnego czasu, aby kazdy znalazt chwile na
indywidualna refleksje.

Kontynuacja

Sensowne jest wspdlne prowadzenie kilku warsztatéw wzglednie nie tworzenie nowego zespotu
na kazde warsztaty. Tylko w ten sposob istnieje mozliwos¢ uczenia sie od siebie nawzajem i
podnoszenie jako$ci wspolnej pracy. Za drugim razem wszystko bedzie prostsze!
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)) Die Rippen sollen zu sehen sein. Weil hier Haftlinge auch ver-
hungert sind. Nur der Knochel ist mir unten etwas dick gewor-

den. Aber ich habe gedacht, vielleicht ist er verstaucht. Das ist
mir auch schon mal passiert.

Die NS-Geschichte und ich

Am Beginn des Modellprojekts kunst-raum-erinnerung stand die These, dass kiinstleri-
sche Ansadtze in der Gedenkstdttenpdadagogik Jugendlichen individuelle, selbstbestimmte
Zugange zur Geschichte ermoglichen kénnen.

Unser Ziel war es, gemeinsam mit Kiinstlern/innen und Gedenkstdttenmitarbeitern/innen
zu erproben, ob und wie es durch kiinstlerische Ansatze und Formen asthetischer Refle-
xion moglich wird, aus unpersonlichen, normierten Formen der Aneignung der NS-Ge-
schichte auszubrechen zugunsten einer prozessorientierten, reflexionsbetonten, diskus-
sionsfreudigen, personlichen Auseinandersetzung der Jugendlichen mit der Geschichte
und miteinander.

In diesem Kapitel werden die Erfahrungen mit der Zielstellung aus den Perspektiven von
drei Kiinstlern/innen, einer Bildungsstattenmitarbeiterin und dem Modellprojektteam re-
flektiert.

»Erziehung zur Mindigkeit« in der
padagogischen Arbeit an KZ-Gedenkstatten?

Katinka Steen

In der padagogischen Arbeit an KZ-Gedenkstadtten von »Erziehung zur Mindigkeit« zu spre-
chen, versteht sich nicht von selbst. Gedenkstdtten sind als ehemalige Tatorte und Orte des
Leidens normativ stark besetzt. Diesen Orten haften Vorstellungen Uber Verhaltensweisen,
Tabus und Emotionen an, die liblich, angemessen oder richtig erscheinen. Auch jenseits der
normativen Aufladung der Gedenkstatten unterliegt die Aneignung der NS-Geschichte einem
hohen Konformitatsdruck. Wohl nirgendwo ist das Zu-Wissende so eng verkniipft mit der ver-
meintlichen oder tatsdchlichen Erwartung, wie man sich dazu zu verhalten habe. Mit dem
Thema KZ-Gedenkstédtte verbinden die meisten Phrasen, Symbole und Gefiihlszustande, die
nahelegen, wie man dariiber spricht, wie man darauf verweist und wie man darauf reagiert.
Und wer es nicht weiB, der kann es bei den alljahrlichen Gedenktagen studieren.

Erst das Bemiihen der Gedenkstdtten in jiingerer Zeit, auch Lern- und Bildungsort sein zu
wollen, fiihrte zur Entwicklung padagogischer Konzepte, die sich unter den Stichworten »Miin-
digkeit«, »Partizipation«, oder »individuelle Ansédtze« von einer moralischen Uberfrachtung ab-
grenzen. Wie allerdings diese Begriffe theoretisch bestimmt sind, bleibt haufig unklar.



Mit dem Schlagwort »Miindigkeit« beruft man sich in der padagogischen Arbeit haufig auf
Theodor W. Adorno. Allerdings wird dabei oft die gesellschaftskritische Dimension seiner
Uberlegungen zu Erziehung und Bildung nicht bedacht. Denn diese hatten ihr Zentrum stets in
dem Skandal, dass Menschen zu Taten wie jenen in Auschwitz liberhaupt fahig waren.

In Adornos Argumentation ist Miindigkeit eine in friither Kindheit und Jugend vorbereitete Fa-
higkeit zur kritischen Distanz und zu lebendiger, keiner duReren Autoritdt hérigen Reflexion.
Ein wesentliches Kennzeichen einer miindigen Gesellschaft ware die verbreitete individuelle
Fahigkeit nicht mitzumachen. Dass die Menschen zum Nichtmitmachen aulferstande waren,
war eine Voraussetzung dafir, dass sie die Taten von Auschwitz zulieRen. So meint Mindig-
keit im Sinne Adornos heute vor allem das Bewusstsein fiir die Gefahr ihrer gesellschaftlichen
Abschaffung.

Aus Adornos Analysen der gesellschaftlichen Entstehung einer verhangnisvollen, unmiindigen
Charakterstruktur lasst sich nicht unmittelbar ein didaktisches Setting fiir begrenzte Work-
shops pressen. Warum und wie sollten wir dennoch an einer »Erziehung zur Mindigkeit« in der
padagogischen Arbeit an KZ-Gedenkstatten festhalten?

Ein Weg zur padagogischen Konkretisierung einer »Erziehung zur Miindigkeit« konnte die Ein-
beziehung Theodor W. Adornos »Theorie der Halbbildung« sein. Adorno beschreibt »Halb-
bildung« als verdinglichte, autoritdre Beziehungslosigkeit des Subjekts zum Gewussten-und
nicht, wie der Begriff haufig umgangssprachlich benutzt wird, als halbes also unvollstandiges
Wissen. Symptome der Halbbildung sind das schnelle »Bescheidwissen, die Orientierung am
Approbierten, die unreflektiert abrufbaren Verfligungsweisen tber das, was man nun mal wis-
sen muss. Halbgebildete klammern sich an die tiberlieferten »Glter« der Bildung. Man kdénnte
sagen: Halbbildung ist unmiindiges Wissen.

Gewendet auf diese skizzierten Uberlegungen zur »Halbbildung« hitte »Erziehung zur Miin-
digkeit« in der padagogischen Arbeit an KZ-Gedenkstatten ihr Ziel darin, ein Bewusstsein fiir
jene standardisierten sprachlichen und bildlichen Produkte zum Nationalsozialismus zu entwi-
ckeln, die eine subjektive und lebendige Aneignung der Geschichte verhindern.

»lIch« und die NS-Geschichte

Juliane Heise

Was ist meine Geschichte mit der NS-Geschichte? So kénnte die zentrale Frage zum Work-
shop »Dialog mit einer Biografie« im November 2008 lauten. Hier ging es um ein subjektives
Arbeiten mit Biografien von Tatern und Opfern, die im Zusammenhang mit dem ehemaligen
Konzentrationslager Sachsenhausen standen. In der kiinstlerischen Umsetzung sollte das Auf-



)) Das hier auf dem Bild, das bin ich, wie ich meinen UrgroB-
vater, der damals SS-Mann in Auschwitz war, dabei be-
obachte, wie er Spielzeug fur seine Kinder, fir meine Oma

zum Beispiel, aus Holz schnitzt, die wir heute noch zuhause
haben. Und ich stehe da vor dem Zaun und kann das nicht
verstehen.

einandertreffen des »lch« und des/der »Anderen« sichtbar werden. In diesem Zusammenhang
wurde zu Fragestellungen gearbeitet wie: Was macht das Schicksal einer bis dato unbekannten
Person mit mir? Wie stehe ich ihr gegentiiber? Welche Fragen und Gefiihle habe ich dazu?
Diese Fragen hadtten auch diskutiert, die Haltungen dazu auch formuliert werden kénnen. Aber
einen komplexen Ausdruck der eigenen Subjektivitdt gegeniiber der Geschichte zu finden, ist
nicht einfach und geht lGber das Sprachliche weit hinaus.

Im Workshop »Dialog mit einer Biografie« bot ich den Jugendlichen weifken Stoff an, der als
Fahne beidseitig gestaltet werden konnte. Diese wurde bemalt, bezeichnet, beschriftet, mit
Kopierfolie bearbeitet, bestickt und zerschnitten, bis sie der gewiinschten Vorstellung ent-
sprach.

Der Begriff Zeit wird in der Begegnung mit Geschichte relativ

In der direkten Auseinandersetzung mit der NS-Geschichte trifft das »lch« auf geschriebene,
dokumentierte und am Ort nachwirkende Geschichte - das ist Gegenwart. Historie und Jetzt
verweben sich, das sollten die Schiiler/innen erfahren, und dieser Erkenntnisschritt vollzog sich
im individuellen gestalterischen Prozess. Das war ein Schritt von den ersten spontanen eher
stereotypen AuRerungen: »Warum? Wie konnte das geschehen?« zu einer Analyse mit Fragen
wie: »Wo stehe ich? Wie gehe ich mit dieser Geschichte um? Wie berihrt sie mich und ich sie%.
Das war sehr schwierig. Haufig half die Frage weiter, warum die Biografie einer bestimmten
Person gewdhlt wurde. Hier zeigte sich oft, dass Beriihrungspunkte mit der eigenen Geschichte
gefunden wurden, die bewusst oder unbewusst die Auswahl geleitet hatten.

Im Workshop »Geschichte in die Hand nehmen« konnten sich die Teilnehmer/innen mithilfe
selbst gebauter Puppen der NS-Geschichte anndhern. Die Figuren waren groR genug, um ein
Gegenlber zu sein. Aber auch klein genug, um sie noch gut und einfach verwenden zu kdnnen.
Und sie waren leicht zu bauen. Der Prozess der Gestaltung stellte einen Bezug zu den Figuren
her und funktionierte wie eine Aufwarmibung, bei der die Workshopteilnehmer/innen mitein-
ander ins Gesprach kamen. Hier wurde unmittelbar etwas gefertigt, mit dem sich arbeiten lieR.
Formal war das leichter als der leere weille Stoff der Fahnen, der erst gestalterisch organisiert
werden musste.

Durch aufgeklebte Fotoportrdts konnten die Draht-Papierwesen leicht zu einer bestimmten
Person werden. Die Puppen erwiesen sich als eine Art selbstandiges Gegenliber, die ein »Eigen-
leben« hatten. Mit ihnen lieRen sich Geschichten erfinden und reflektieren. Es wurden fiktive
Begegnungen von historischen und zeitgendssischen Figuren inszeniert und versucht, Alltag
von Taterfiguren durchzuspielen und auf bestimmte Charaktere zu reagieren.

Kinstlerische Methoden sind Tiiroffner

Kinstlerische Methoden sind nach diesen Erfahrungen und Beobachtungen aus den Workshops
eine Art Turoffner flr eine bewusste Auseinandersetzung mit NS-Geschichte. Sie helfen zu
erfahren, dass Geschichte nicht nur Vergangenes ist, sondern dem, der sich ihr zuwendet, zu



jedem Zeitpunkt eine Gleichzeitigkeit bedeutet. Hier wird der subjektive Zugang praktiziert,
um zu erfahren, dass ich der Geschichte begegne - hier und heute.

Sei es der Draht, der zu einem Miniskelett gebogen wurde, die Bekleidung, die der Puppe Volu-
men und Charakter gab, die Wahl eines Gesichts oder die Gestaltung der Stoffbahn mit Vorder-
und Riickseite. Das Organisieren des Materials, der bildnerischen Medien lie® Nachdenken und
Gestalten miteinander verweben und wirken. Im Schaffensprozess finden die Gedanken andere

Wege als in einer Diskussion, im Gesprdach oder beim Lesen.

Und die Schwierigkeiten?

Anfangs reagierten die Teilnehmer/innen oft gehemmt, denn Kunst ist fir die meisten etwas
Unerprobtes. In der Regel wurden diese Selbstblockaden schnell aufgelést. Dabei halfen die
ergebnisoffene Ausrichtung der Veranstaltungen und die schnelle Einsicht, dass mit den ein-
gesetzten Materialien und Mitteln keine gdngige Asthetik bedient werden konnte.

Lenkt die Kunst nicht vom geschichtlichen Lernen ab?

Nein, im Gegenteil, sie fiihrt noch viel intensiver dort hin.

Um Fragen zur NS-Geschichte gerecht werden zu kénnen, war es unbedingt wichtig, Fachleute
dabei zu haben. Die pdadagogischen Mitarbeiter/innen der Gedenkstatte, die beim Auffinden
von Quellenmaterial oder einfach durch ihr umfangreiches Wissen in den richtigen Momen-
ten weiterhalfen. Der gestalterische Prozess erwies sich dann immer als eine Vertiefung des
Wissens und gab den neu gewonnenen Erfahrungen ihren Ausdruck. Mit kiinstlerischen Me-
thoden wurden hier Bereiche betreten, die sich bisher der persénlichen Erfahrung weitgehend
entzogen. So kann man sagen, dass Lernen uiber Geschichte durch das gestalterische Arbeiten
erfolgt ist.

Hilfe, Reflexion! - Paradoxien der Uberforderung

Katinka Steen

In der pddagogischen Arbeit an KZ-Gedenkstdtten ist neben »Miindigkeit« heute auch »Ziel-
gruppenorientierung« ein verbreitetes Schlagwort. Gerade in Mehrtagesangeboten werden zu-
nehmend zielgruppenspezifische Angebote angestrebt, sowohl inhaltlich in der Komplexitat
der Geschichtsvermittlung als auch in der Form der Auseinandersetzung. Dabei stehen nicht
nur in der Gedenkstdttenpadagogik vor allem die so genannten bildungsbenachteiligten Ju-
gendlichen im Fokus. Ziel ist es, die Jugendlichen »dort abzuholen, wo sie stehen, sie nicht zu
Uberfordern und im Rahmen ihrer Moglichkeiten fir die Geschichte zu interessieren.



)) Ich war sehr gerne hier, fand es faszinierend und interessant.

Aber ich brauche Zeit, um meine Eindrucke richtig aufzuschrei-
ben und werde mich zu Hause noch mal dran setzen.

In den Workshops von kunst-raum-erinnerung haben wir Situationen der Uberforderung be-
obachtet, die nicht, wie man vermuten kdnnte, die Grenzen von kiinstlerischen Ansdtzen in der
zielgruppenorientierten Arbeit aufzeigen. Vielmehr verdeutlichen sie die Chancen kiinstleri-
scher Zugdnge an Gedenkstadtten. Gleichzeitig scharfen sie den Blick fiir die Notwendigkeit von
Reflexionsraumen unabhangig von Bildungsniveaus.

Beispiel I: »Krasse Diskussion!«

Im Workshop »Das Glashaus« entwarfen Tischler- und Holzmechanikerauszubildende eine
Skulptur aus alten Fenstern. Diese Fenster hatten die Auszubildenden selbst in der Gedenk-
statte Sachsenhausen durch neue ersetzt. Jeder Teilnehmer gestaltete seinen eigenen Entwurf
und nun sollte diskutiert und sich auf einen Entwurf fiir die Skulptur geeinigt werden.

Kinstler: In euren Entwiirfen ist zu erkennen, dass ein Bedlrfnis nach einer dreieckigen Grund-
form da ist.

TN 1: Ich hab eine Idee: Wirfel in einer Art Dreiecksform.

Kiinstler: Fir mich sind das die olympischen Treppenstufen.

TN 2: Eigentlich sind doch die Wiirfel klar. Aber was mich noch stért: Es fehlt etwas Typisches,
etwas Besonderes.

(Diskussion darlber wie die Dreiecksform in die Wiirfel kommen konnte).

TN 3: Ich finde das gut mit dem Dreieck. Ist ja auch wie ein Symbol fiir das KZ.

Kinstler: Mein Problem mit dem Dreieck ist: Es ist das Symbol der Tater-Kategorisierung,
Uberwachung. Es muss auch zu unserer Form werden, nicht nur die der Téter bleiben. Worauf
ich hinaus will: Wenn man ein solches Symbol nutzt, muss man sich klar machen, warum und
wie man das nutzt.

TN 4: Ein dreieckiger Grundriss, zeltartig, fallt nicht so als Dreieck auf.

TN 5: Ja, sollen wir das Dreieck ganz lassen?

(Einige TN beteiligen sich jetzt rege und machen Vorschlage).

Kiinstler: Eure Beflirchtungen waren gestern, dass es eine Bretterbude wird. Wo sind die hin?
(weitere Diskussion)

TN 6: Mann ey, lasst uns doch einfach abstimmen, ob wir ne dreieckige Form haben wollen
oder nicht.

Kinstler: Lasst uns noch ein bisschen weiterreden.

TN 7: Kurze Frage: Sind das nur drei Wiirfel? Sonst kann man dazwischen noch was machen.
(Es wird an dem Vorschlag eines TN weiter diskutiert. Manche TN werden ungeduldig).
Kinstler: Sind alle einverstanden?

TN 8: Ich nicht.



Diese »Verhandlung« blieb den Teilnehmern des Glashaus-Workshops in Erinnerung. Als die
Mitarbeiterin der Gedenkstatte nach der Diskussion dazu kam, erzdhlten ihr die Teilnehmer
von der »krassen Diskussion«. Auch am ndchsten Tag noch berichteten Teilnehmer der Beob-
achterin, dass die Diskussion »heftig« war. Was war so krass und heftig fiir die Teilnehmer?

Die jungen Manner mussten die Diskussion durchstehen. Es gab immer wieder Momente, in
denen sie nach schnellen Losungen suchten - »lasst uns abstimmen«. Aber der Kiinstler lieB sie
nicht gehen. Diese Form der Auseinandersetzung, zumal basisdemokratisch organisiert, war
fur die Teilnehmer vollkommen ungewohnt. Der Kiinstler forderte sie auf, Uber das Verhaltnis
von Inhalt und Form nachzudenken. Er lieR ihnen die Entscheidung, machte ihnen aber gleich-
zeitig klar, dass diese Konsequenzen hat, indem er sie mit seinen Assoziationen und seiner
Interpretation ihrer Entwiirfe konfrontierte.

Den Teilnehmern war wahrend der Diskussion immer wieder anzumerken, dass sie sich liber-
fordert fuihlten. Dass sie teilweise vielleicht auch kurz davor waren, auszusteigen. Dennoch
verweigerte sich keiner, auch wenn das im Workshop zu einem anderen Zeitpunkt bereits ge-
schehen war. Dass auch noch Tage nach dieser Diskussion die Teilnehmer sich dariiber unter-
hielten, verdeutlicht noch einmal die zentrale Bedeutung dieser Auseinandersetzung.

Beispiel 1l: »Uerarbeiten machen wir sowieso«

Am Ende eines halbtdgigen Workshops mit Puppenbau und Puppenspiel zum Thema Tater/
innen im Nationalsozialismus diskutierten die teilnehmenden Gymnasiasten/innen den Ablauf
des Workshops. Hintergrund dieser Diskussion war eine Aussage der Kiinstlerin, dass die Ar-
beit mit den Puppen zu kurz gekommen war. Beim nachsten Mal wolle sie die Recherche im
Workshop begrenzen.

TN 1: Puppenspielen ist ja Verarbeitung. Wichtiger fande ich die Recherchearbeiten. Ich wiirde
vielleicht sogar das Puppenspiel weglassen. Verarbeiten machen wir sowieso.

TN 2: Kann ich dir nur zustimmen. Ich habe mich unterfordert gefiihlt, mit Puppen zu spielen.
Altere kriegen die Verarbeitung von sich aus hin.

TN 3: Ich fand das Recherchieren auch am besten. Ich glaube, man denkt da sowieso noch mal
driber nach.

Lehrerin: Ich denke, man kann beide Dinge machen. Recherche muss man auch irgendwie wie-
der verarbeiten. lhr seid von der Schule verseucht.



Die Jugendlichen krallten sich geradezu an der Recherche fest, obwohl diese bereits einen gro-
Ren Teil des Workshops ausgemacht hatte. Die Schiiler/innen beherrschten die Recherche und
Prasentation historischer Daten. Aber es verunsicherte sie, eine Puppe in die Hand zu nehmen
und spontan eine Szene zu entwickeln. Diffuse Gedanken und ungekladrte Fragen zu formu-

lieren und zur Diskussion zu stellen, fiel ihnen genauso schwer, wie eine Unsicherheit mit der
Geschichte auszudriicken.

Diese bildungsorientierten Jugendlichen hatten selbstandig immer mehr historische Daten an-
sammeln kénnen. Das Beispiel legt allerdings die Vermutung nahe, dass diese Daten zwar
abrufbar sind, aber der Schritt der personlichen Verarbeitung fehlt. Verunsicherungen entstan-
den in Workshops mit Gymnasiasten/innen hadufig dort, wo der kiinstlerische Auftrag lautete,
den offiziellen Pfad der NS-Geschichtsschreibung zu verlassen. Es fiel den meisten Teilneh-
mern/innen sehr schwer, sich selbst im Umgang mit dieser Geschichte zu beobachten und sich
weniger gesicherten und fragileren Punkten zuzuwenden.

TN 1: Ich hatte erst eine sehr gute Idee. Dann sollten wir uns selbst einbringen. Dass man sich
selbst einbringen musste, ist mir voll schwer gefallen. Das hat alles versaut.
TN 2: Etwas Uber sich zu erzahlen war das Schwerste. Die Biografie sollte nicht untergehen.

Jenseits der Zielgruppenspezifik

Die von uns gemachten Beobachtungen werfen die Frage auf, ob nicht beiden Gruppen das
Handwerkszeug fehlte, die Geschichte, ihre eigene Darstellung dieser Geschichte oder die Dar-
stellung anderer zu reflektieren, in eine Beziehung mit ihr zu treten. Um die Jugendlichen dabei
zu unterstiitzen, ist es hilfreich, die oben genannten Tendenzen unterschiedlicher Gruppen im
Hinterkopf zu haben. Aber unsere Beobachtungen haben auch gezeigt, dass es kontraproduk-
tiv ist, Zielgruppenschubladen zu bedienen, weil ein solches Vorgehen in jedem Fall Jugendli-
che »verliert«. Die Chance kiinstlerischer Ansdtze ist gerade, dass solche Schubladen nicht ge-
braucht werden, sondern im besten Fall den Einzelnen individuelle Angebote gemacht werden
konnen. So dass ihnen auf ihren jeweiligen Wegen Unterstlitzung gegeben werden kann, neue,
ungewohnte Erfahrungsraume zu betreten.

Zielgruppenspezifische Zugange haben ihre Berechtigung, da sie zu einer Starkung der Teil-
nehmer/innen beitragen kdonnen. Die Jugendlichen tun etwas, das sie beherrschen und wofiir
sie Experten/innen sind. Gerade vor dem Hintergrund, dass die Geschichte der nationalsozi-
alistischen Konzentrationslager bereits verunsichernd genug ist. Dennoch zeigen unsere Er-
fahrungen, dass es jenseits der Zielgruppenspezifik einen gemeinsamen Mangel im Umgang
mit der NS-Geschichte gibt. Es fehlt an einer Fahigkeit zur Reflexion, sowohl hinsichtlich des
angeeigneten Wissens als auch der eigenen Gedanken und Gefiihle zur Geschichte und ihrer



)) Ich war schon oft hier in der Gedenkstatte. Ich wiirde sagen,
man stumpft mit der Zeit auch ab. Aber dadurch dass ich
mich heute mit Einzelschicksalen beschaftigt habe, war ich

sehr ergriffen. Ich bin mir zum ersten Mal wirklich bewusst
geworden, wo ich mich hier befinde. Das war sehr intensiv und
emotional.

Bedeutung. Die hier aufgefiihrten Beispiele zeigen die Mdglichkeiten, die kiinstlerische Ansat-
ze zur Bewdltigung dieser Aufgabe bieten. In Kunst-Workshops an Gedenkstatten, die kritisch
durchdacht und aufmerksam angeleitet sind, konnen Jugendliche verschiedene Formen der
Reflexion von Geschichte iiben. Dazu gehért auch, einen Umgang mit Uberforderung, Zweifeln
und Verunsicherung zu erlernen, der nicht lahmt, sondern neue Erfahrungen erméglicht.

»Dazu steht nichts auf den Tafeln!«

Annaherungen an eine »Erziehung zur Miindigkeit« im Umgang mit der NS-
Geschichte in den Workshops von kunst-raum - erinnerung

Katinka Steen

Die Schwierigkeiten aber auch die Chancen, den Normierungen bei der Aneignung der NS-Ge-
schichte zu entgehen, zeigen unsere Erfahrungen mit dem temporaren partizipativen Kunst-
projekt »Gedenkwerkstatt«. Die Kiinstlerin schuf eine Art »dreidimensionales Gastebuch« als
Moglichkeit fir die Besucher/innen der IJBS Oswiecim/Auschwitz, ihre Erfahrungen in und mit
der Gedenkstdtte Auschwitz-Birkenau sichtbar zu reflektieren und auszudriicken. Den Raum
gestaltete die Kinstlerin mit auferst zuriickhaltenden DenkanstoRen wie einzelnen Wortern
und angedeuteten Grafiken. Als Material standen Papier, Stifte und Klebstoff bereit. Die Wande
konnten direkt beschrieben oder bemalt werden. Der Raum war von 9-21 Uhr geoffnet und lud
die Nutzer/innen zur eigenstandigen Einzelarbeit ein.

Auffdllig viele der Beitrdge in der Gedenkwerkstatt griffen auf erinnerungskulturell bekannte
und ubliche Gedenk- oder Mahnungsphrasen zuriick. Und das, obwohl dieser Raum gerade
die gegenteilige Idee verfolgte. Eigene Gedanken und Gefiihle konnten anonym und ungestort
reflektiert werden und anderen als Diskussionsangebot dienen.

Dennoch fand sich in den Beitrdgen hdufig eine geradezu standardisierte Gedenklyrik. Aller-
dings machten wir auch eine andere Erfahrung mit der Gedenkwerkstatt. In der Schreibwerk-
statt »Tatersprache - Opfersprache« integrierte das Team die Moglichkeit, in der Gedenkwerk-
statt zu arbeiten in die Workshopzeit. Und nicht nur das: Die Kiinstlerinnen fragten nach, wie
die Jugendlichen die eigenstiandige Arbeit in der Gedenkwerkstatt empfanden und erzihlten,
was ihnen selbst dort aufgefallen war. Auf diese Weise entstand, veranlasst durch Beitrdage in
der Gedenkwerkstatt und ihre gemeinsame Reflexion, unter den Teilnehmern/innen eine in-
tensive Diskussion tiber Jugendkulturen in Polen und Deutschland.

Das Beispiel Gedenkwerkstatt ldsst vermuten, dass es in der padagogischen Arbeit an Gedenk-
statten nicht ausreicht, ein dsthetisches Raumkonzept einfach nur bereitzustellen, sondern



)) Wir haben die Aufgabe nicht richtig verstanden, dass es um uns

und um unsere Fragen geht. Wir dachten, wir brauchen fertige
Antworten.

dass es notwendig ist, die Jugendlichen bei der Reflexion der eigenen Darstellungsweisen und
denen der anderen zu unterstiitzen und gezielt Anreize zu setzen gegen die Reproduktion
standardisierter Darstellungsweisen der NS-Geschichte.

Maiglichkeiten und Grenzen einer miindigen Aneignung der

NS-Geschichte in Kunst-Workshops

Nach unseren Erfahrungen fiihrten zwei Formen von Workshops eher zur Reproduktion von
standardisierter Gedenkkultur. Erstens waren das Workshops, die vergleichsweise autoritdr ge-
leitet wurden und in denen zu Beginn des Workshops bereits feststand, welches Produkt am
Ende stehen sollte. Diese Workshops waren dadurch gekennzeichnet, dass die Teilnehmer/
innen nur wenige Moglichkeiten hatten, mit- und untereinander zu sprechen. Wenn gespro-
chen wurde, so geschah dies in der Frage-Antwort-Form zwischen Leitung und Teilnehmern/
innen. Dabei ging es eher um »richtig« und »falsch« als um eigene, vielleicht auch ungedeckte
Gedanken und Gefiihle. In diesen Workshops sprachen die Jugendlichen wéahrend der Arbeit
sehr hdufig im Modus »sollen« und »dlrfen«-ein Hinweis auf den autoritdren Charakter der
Anleitung.

Die zweite Workshop-Form, in der sich die Jugendlichen deutlich an etablierten phrasenhaften
Darstellungsweisen orientierten und diese kaum hinterfragten, zeichnete sich dadurch aus,
dass die kiinstlerische Arbeit »laufen gelassen« wurde. Nach den Einfiihrungen zur Geschichte
und zur kinstlerischen Arbeitsform wurden die Jugendlichen mit ihrer Darstellungsidee grof-
tenteils sich selbst liberlassen.

Neben diesen »autoritaren« und den unbestimmt »antiautoritaren« Arbeitsweisen in den Work-
shops konnten wir aber auch eine dritte Form beobachten. Diese war die hdufigste und liber-
zeugendste der Workshopformen. Sie lieferte immer wieder Hinweise darauf, wie Formen der
individuellen Aneignung von Geschichte ermdglicht werden kdnnten. Wodurch zeichnete sich
diese Arbeitsform aus?

Jugendliche gestalten den Raum der Auseinandersetzung

Von Beginn an machten die Kiinstler/innen hier deutlich, dass das Workshopkonzept offen
und verdnderbar ist. Die Jugendlichen hatten die Méglichkeit, Anderungsvorschlige fiir den
Workshopverlauf oder die Workshopzeiten zu machen, die anschlieRend verhandelt wurden.
So beharrten Teilnehmer/innen einer Schreibwerkstatt darauf, dass sie nicht in festgesetz-
ten Schreibzeiten-»auf Kommando«-schreiben kdnnten, sondern ihre kreativen Zeiten selbst
bestimmen missten. Das Werkstattkonzept war so angelegt, dass solche Freirdume mdglich
waren. Die Jugendlichen schrieben ihre Texte teilweise nach »Feierabend« und besprachen
diese manchmal noch am selben Abend spontan mit den Kiinstlerinnen. Ahnlich eigenstindig
verhielten sich Teilnehmer/innen in mehreren Workshops bei der Entscheidung, wie oft sie die
Gedenkstatte und die Ausstellungen besuchen wollten.



Eine weitere Mdglichkeit bestand in einigen Workshops darin, die Rdume nach den eigenen
Bediirfnissen fir die kiinstlerische Arbeit einzurichten und die Arbeitsatmosphare zu gestalten.
Die selbstdndige Gestaltung des Rahmens zeigte sich in manchen Workshops auch darin, dass
die Teilnehmer/innen selbst entschieden, ob sie allein oder in Kleingruppen arbeiten wiirden.
Auch bestimmten sie, wann sie andere zu Rate ziehen mochten, ein Gesprach untereinander
oder mit dem Leitungsteam fiihren wollten.

Durch diese Freiheiten in der Rahmengestaltung hatten die Jugendlichen die Mdglichkeit, ihren
eigenen Fragen und Herangehensweisen zu folgen und so in eine lebendige Auseinander-
setzung mit der Geschichte zu gelangen. Gleichzeitig machte nicht jede/r einfach was er/sie
wollte, sondern verhandelte die jeweiligen Gestaltungsvorschlige mit dem Leitungsteam und
den anderen Teilnehmern/innen.

Jugendliche eignen sich die Geschichte entlang eigener Fragen an

Eine Moglichkeit, eigenstandige Aneignungen der Geschichte anzuregen, beobachteten wir im
Finden und Erzdhlen individueller Geschichten mit verschiedenen kiinstlerischen Medien. Als
besonders wertvoll erwiesen sich Workshops mit dem Medium Comic. Hier war jede/r Teil-
nehmer/in aufgefordert, eine eigene Geschichte auf dem Gedenkstattengeldnde oder in den
Ausstellungen zu finden und zu entwickeln. Die Jugendlichen informierten sich sehr intensiv.
Bei der Arbeit an den Bild-Geschichten entstanden detaillierte Fragen zum historischen Ge-
schehen, bei deren Beantwortung die Gedenkstattenmitarbeiter/innen die Jugendlichen mit
ihren Kenntnissen unterstiitzten. Extrarecherchen und Anfragen im Archiv waren dann nicht
selten. Manche Fragen blieben offen.

In diesem Prozess waren die Akteure/innen des Leitungsteams enorm wichtig. Weder gaben sie
vor, welches Thema die Jugendlichen wie bearbeiten sollten, noch lieRen sie die Jugendlichen
mit der Arbeit allein. Sehr wertvoll waren dabei orientierende Hinweise. Zum Beispiel, welche
Lange des Comics sinnvoll ist und welche Mdglichkeiten es gibt, ihn im ehemaligen Konzentra-
tionslager oder in der Gedenkstdtte anzusiedeln. Beim Konstruieren einer Geschichte und ihres
sprachlichen und bildlichen Aufbaus bewdhrte sich die Form der Einzelberatung in den Comic-
Workshops. Kiinstler wie Gedenkstattenmitarbeiter/innen standen fir Fragen zur Verfligung
und bestdrkten die Jugendlichen in ihren Ideen.

Geschichten zu erzdhlen bedeutete auch, sich selbst darliber klar zu werden, welcher Aus-
schnitt der Geschichte wichtig ist. So bot sich die Chance, gemeinsam anhand der unter-
schiedlichen Geschichten dariiber nachzudenken, wer was warum erzahlt. Auch fiir eine solche
Reflexion brauchen die Jugendlichen die Unterstiitzung des multiprofessionellen Teams.

Jugendliche bringen sich selbst in die Auseinandersetzung ein
Es gab Workshops, in denen die eigene Beziehung zur NS-Geschichte Thema der kiinstle-
rischen Arbeit war. Im Workshop »Dialog mit einer Biografie« gestalteten die Jugendlichen



)) Besonders beeindruckend fand ich, dass wir das gleiche Thema

verschieden behandelt haben, dass ich gesehen habe, wie die
anderen daruber denken.

jeweils eine Stofffahne zur Begegnung mit einer Biografie eines Haftlings oder eines Taters.
Auch in den Schreibwerkstdtten gab es Textformen, in denen die Jugendlichen iber ihre Er-
fahrungen mit der Gedenkstatte und der Ortsgeschichte schrieben. In den Puppen-Workshops
stand das Thema im Vordergrund, wie man selbst bzw. eine imaginierte Person aus dem Jahre
2009 der Geschichte oder historischen Personen begegnet. Seminare solcher Art endeten nicht
in Selbsterfahrungsprozessen, sondern die kiinstlerischen Mittel ermdglichten ein zu reflektie-
rendes Verhaltnis von Ndhe und Distanz. Diese Workshopansatze waren hinsichtlich ihrer Auf-
gabenstellung die schwierigsten, denn zu diesen Themen »steht nichts auf den Tafeln« in der
Gedenkstatte. Doch sie schienen auch ganz besonders geeignet, eine lebendige und subjektive
Aneignung der Geschichte zu ermdglichen.

In anderen Workshops kamen eigene Beziige eher subtil zum Vorschein. Zum Beispiel wenn
deutlich wurde, dass es biografische Griinde bei Jugendlichen gab, sich fiir eine Biografie oder
ein bestimmtes Thema zu interessieren.

Bei der Bewusstwerdung eigener Beziige zur Ortsgeschichte war es wichtig, dass die Leitung
mit Nachfragen unterstiitzte und zur weiteren Arbeit ermutigte. In diesen Workshops beweg-
ten sich die Jugendlichen in einem Spannungsverhiltnis zwischen Uberforderungsgefiihlen
und Erfolgserlebnissen. Fiir das Leitungsteam war das ein Balanceakt zwischen Herausfordern
und Ermutigen der Teilnehmer/innen.

Individuelle Erfahrung und Kommunikation in der Gruppe

Auffallig bei den Rickmeldungen vieler Teilnehmer/innen war die Betonung der Zusammen-
arbeit untereinander. Die Moglichkeit, Interessen, Gedanken und Ideen der anderen im Work-
shop gesprachsweise zu erfahren oder in den kiinstlerischen Darstellungen zu erleben, wurde
nach einigen Workshops so stark gelobt, dass wir hellhérig wurden. Offensichtlich erlebten die
Jugendlichen es als etwas ganz Besonderes und deshalb ganz und gar nicht Selbstverstand-
liches, von den personlichen Auseinandersetzungen anderer Jugendlicher zu erfahren. Hier
scheint eine groRe Chance gegen die Allmacht stereotyper Geschichtshappchen aus manchen
Medien zu liegen. Viele Jugendliche wollen nicht einfach Filme oder Lehrbilicher konsumieren.
Sie wollen wissen, was andere zu dieser Geschichte denken, wie sie damit umgehen, was sie
auslost, was die anderen daran beschaftigt. Und das hat wiederum Auswirkungen auf die ei-
gene Erfahrung.

Was kann Kunst?

Padagogische Arbeitsweisen, die geeignet sind, eigenstandige Aneignungen der NS-Geschich-
te zu ermoglichen, gibt es auch jenseits der Kunst. Dennoch kann die Kunst-und kdnnen die
Kinstler/innen-vielleicht etwas besonders gut, was Pddagogen/innen gemeinhin schwerfillt.
Klnstler/innen sind es gewohnt, Unsicherheit auszuhalten, das Fehlerhafte, Fragile, letztlich



den Zweifel als notwendiges Moment ihrer Arbeit mit einzubeziehen. Kiinstler/innen suchen
Ausdrucksformen fiir Erfahrungen, die sich nicht vorab der Verbalisierung fiigen miissen. Das
soll nicht der vorrationalen, unreflektierten Intuition die Turen 6ffnen, sondern Reflexion in
eine andere Stellung bringen. Wichtig ist dies dort, wo die Frage, womit und lber was reflek-
tiert werden soll, zugestellt scheint von allgewaltiger Bildproduktion. Der Nationalsozialismus
begegnet uns heute, wie keine andere historische Epoche, ikonisiert und durch kulturelle Pro-
dukte verbildlicht. Die Produkte drangen sich, auch wo sie es nicht wollen, an die Stelle des real
Geschehenen. Woody Allen hat es ganz gut getroffen. Als alter, paranoider jidischer Komiker
David Dobel drdangt er in »Anything Else« seinen jungen Schiiler Jerry dazu, sich gegen die
Antisemiten im Manhattan der 1990er Jahre zu bewaffnen. Begriindung: »Sonst endest du in
schwarz-weiR, unterlegt mit Cellomusik in Moll.«

Wenn Jugendliche im kiinstlerischen Selbstversuch Bilder, Figuren und Motive produzieren,
werden sie sich im besten Fall des Fragwiirdigen bewusst, das im Gemachten der routinierten
kulturellen Produktion zum Nationalsozialismus liegt.

Gestalten heiBt Entscheiden

Fiinf Thesen zu den Funktionen asthetischen Darstellens
in kiinstlerischen Workshops

Thorsten Streichardt und Anna Meier

Die Auseinandersetzung mit den Erlebnissen von Uberlebenden fillt nicht leicht. Der Be-
such der ehemaligen Konzentrations- und Vernichtungslager erzeugt oftmals Fassungs-
und Sprachlosigkeit. Wie kann es gelingen, das bedriickende Gefiihl der Ohnmacht ge-
geniiber dem Leid und den grausamen Taten zu iiberwinden?

Entlang der Erfahrungen in den Workshops »Geschichten zur Biografie« beschreiben wir,
was der kiinstlerische Ansatz in gedenkstattenpadagogischen Settings leisten kann.

1. Dein Blick steht im Mittelpunkt.

Das kiinstlerische Feld bietet Raum zur Entfaltung der eigenen Wahrnehmung. Uber das Zeich-
nen von Szenen, z.B. zur Frage wo das Thema in ihrem Alltag eine Rolle spielt, werden Fragen,
Perspektiven und Bedeutungen der Teilnehmenden sichtbar und kénnen reflektiert werden. Mit
eigenen Videoaufnahmen, Bild-, Wort- und Tonmontagen setzen sich die Teilnehmer/innen in



REARER gl e e S e

direkte Beziehung zum/zur Zeitzeugen/in-zu einer Person im Heute, deren Erfahrungshori-
zont Uber die Zeit des Konzentrationslagers hinaus reicht.

2. Unsere Gedanken treffen sich in einer Zeichnung.

Eine zweite wichtige Ebene ist die kommunikative Funktion von Kunst. Im Workshop biindeln
wir die personlichen Wahrnehmungen des ersten, allgemeinen Zeitzeugengesprachs zu drei
Schwerpunkten, zu denen dann in polnisch-deutschen Teams weitergearbeitet wird. Hilfreich
ist bei dieser Diskussion der Weg Uber die Zeichnungen zur Frage, an welche der geschilderten
Erlebnisse und Gedanken sich die jungen Erwachsenen besonders erinnern. Ein Versuch, die
Schwerpunktthemen nur liber die Sprache zu finden, scheiterte, weil die Begriffe zu allgemein
und abstrakt blieben. Beim Sortieren der Bilder nach gemeinsamen Inhalten bleibt der konkrete
Bezug zur Biografie der/des Uberlebenden prasent. Es entstehen fast automatisch erzéhleri-
sche Bildfolgen, auf welche die Teilnehmenden zuriickgreifen kénnen.

3. Das gemeinsame Werk ist Verhandlungssache.

Gestalten heilt, Entscheidungen treffen-auswahlen, was wichtig ist. Wie die Kleingruppen ihre
Interviews fiihren, wer die Fragen stellt und wer wo im Bild sitzt, bestimmen die Teilnehmenden
weitgehend selbst. Die Moglichkeit, das Interview wieder und wieder auf Video zu betrachten
erlaubt eine intensive Auseinandersetzung mit dem eigenen Konzept. In der gemeinsamen
Analyse des Verlaufs und in der Auswahl und Zusammenstellung der interessantesten Passa-
gen verdichtet sich die Diskussion im Bewusstsein der persénlichen Perspektiven.

Standbilder aus dem Dideo mit Zofia tys$

Zofia ty$ berichtet von einer Situation, in der sie lange nach dem Krieg auf ihre Tatowierung
angesprochen wurde. Die Teilnehmenden leiten dies mit einer Serie von Bildern mit Nummern
ein. Mit dem unterlegten Piepton einer Supermarktkasse stellen sie heraus, dass die Haftlinge
nur noch als Ware angesehen wurden.

i

»Als ich einmal nach Krakau
fuhr, sprach mich ein Mann
an,



)) Ich hatte erst gar keine Idee, was ich machen soll, aber jetzt

habe ich was gefunden! Paul Hoffmann. Und er sieht sogar fast
genauso aus wie der Charakter, den ich schon gezeichnet habe!

4. Die Vergangenheit stellen wir heute her.

Auf der Suche nach einfachen aber pragnanten Bildern, die die Aussagen des Interviews un-
terstiitzen, nutzen die jungen Erwachsenen Bilder aus ihrem Alltag bzw. der nahe liegenden
Umgebung der IJBS. Dadurch aktualisieren sie die auBerhalb der eigenen Erfahrung liegen-
de Vergangenheit in der Gegenwart. Natiirlich tauchen hier auch stereotype Darstellungen
und Vorurteile auf. So bieten sich dem Leitungsteam konkrete Anldsse zur Diskussion in der
Gruppe.

5. Sehen, was wir erreicht haben.

Die bisher genannten Funktionen beschreiben die aktivierenden Aspekte der kiinstlerischen
Vorgehensweise. Diese Aktivitat spiegelt sich im fertigen Film als Ergebnis. In erster Linie flr die
Teilnehmer/innen selbst dokumentiert das Video ihre Begegnung mit der/dem Zeitzeugen/in
und 6ffnet den Blick fiir die weitere Beschaftigung mit dem Thema. Daruiber hinaus lassen sich
die inzwischen in drei Workshops entstandenen Filme in der padagogischen Arbeit mit anderen
Gruppen nutzen.

Die Alltagsbilder und -gerdausche heben die zeitliche Distanz zur Geschichte auf und provozie-
ren Uber das 6konomistische Prinzip der nationalsozialistischen Vernichtungspolitik und seine
strukturelle Kontinuitat seit der Industrialisierung bis heute nachzudenken.

was das fiir eine Nummer sei, [...] ich sagte ihm, dass als die sie Kithe mit Brandmarken ver-
warum ich mir diese gemacht Deutschen kamen, sehen haben, und ich war eine
habe. von diesen Kihen.«



)) Mich beunruhigt, dass ein Mensch, der geliebt wurde, eine

SchieBanlage einrichtet. Wenn nicht mal Liebe schiutzt? Da
denke ich dann, das kann jeder Zeit wieder passieren.

»Das gibt’s doch schon!«

Uber kulturell vermittelte Geschichtsbilder und Symbole der Shoah, die den
Jugendlichen in ihrer eigenen Workshoparbeit begegnen.

Katinka Steen

Es lasst sich vermuten, dass in Workshops, in denen mit dsthetischen Darstellungen gearbeitet
wird, sprachliche und symbolische Stereotypen liber den Nationalsozialismus besonders zu
Tage treten. Unsere Beobachtungen bestdtigen diese These. Kein einziger Workshop, ob mit
Comic, Video, Fotografie, Literatur, Skulpturen oder LandArt, in dem sich die Jugendlichen in
ihren AuBerungen nicht der etablierten Versatzstiicke aus der kulturellen Kommunikation uiber
den Nationalsozialismus und die Shoah bedient hatten. Das zeigt, wie standardisiert die Ge-
schichte des Nationalsozialismus heute angeeignet wird.

Gleichzeitig liegt hierin eine grofe Chance: Die Phrasen und Klischees kommen in der kiinst-
lerischen Arbeit zum Vorschein, sie finden eine Ausdrucksform, sie werden erfahrbar und be-
sprechbar.

Bemerkenswert ist, dass sich die Jugendlichen haufig selbst am Etablierten, Standardisierten,
»Abgedroschenen« stieRen, das sie an den eigenen Arbeiten und denen anderer beobachteten.
Das Gleichférmige wurde ihnen bewusst, und einige waren auch in der Lage, diese Arten der
Darstellung zu kritisieren.

Es ist eine groRe Herausforderung, Ausdrucksformen auf diesem Niveau zu reflektieren. Die
Jugendlichen bediirfen hierzu der Unterstiitzung des multiprofessionellen Leitungsteams aus
Kiinstlern/innen und Gedenkstatten- bzw. Bildungsstattenmitarbeitern/innen. Gedenkstatten-
mitarbeiter/innen haben die Kompetenz, AuBerungen dieser Art historisch zu kontextualisie-
ren und zu kritisieren, wahrend Kiinstler/innen dsthetische Darstellungen interpretieren und
einordnen kénnen. Im ldealfall ergdanzen sich beide Professionen. Doch die Fallstricke sind fir
das Leitungsteam nicht zu unterschatzen. Um Klischees reproduzierenden Aneignungsformen
zu entgehen, brauchen die Jugendlichen Arbeitsauftrage, die die Reflexion standardisierter
Ausdrucksweisen liber den Nationalsozialismus und ihre Bedeutung fiir die Wahrnehmung der
Geschichte unterstiitzen.



Aus dem Workshop »Das Glashaus«

Die begleitende Sozialpadagogin gibt Anregungen fiir Bildunterschriften:
Sozialpadagogin: Orte grausamer Vergangenheit geraten in Vergessenheit.
Kinstler: Oder vielleicht: Hier sieht man ja gar nichts.

TN 1: Oder: Zum Gedenken an die Opfer?

TN 2: Ach, das ist doch abgedroschen.

Aus dem Workshop »2 machen 1 Bild«

Die Teilnehmer/innen erhalten den Arbeitsauftrag, ein Motiv aus der Erinnerung zu zeichnen,
das sie dann am nachsten Tag in der Gedenkstatte fotografieren wollen. Die Zeichnungen wer-
den in die Mitte gelegt und gemeinsam besprochen:

Kinstlerin: Was fallt euch an den Zeichnungen auf?

TN 1 (prompt): Alle gleich!

TN 2: Alle haben das Gleiche gezeichnet.

Kinstlerin: Woher kommt das?

TN 3: Vielleicht ist es der erste Eindruck. Der erste Eindruck bleibt in Erinnerung.

Kinstlerin: Noch andere Ideen?

TN 4: Weil die KZs gleich gebaut wurden.

Kinstlerin: Was sieht man?

TN 1: Baracken, Zaune, »Arbeit macht frei«.

Aus dem Workshop »Schreiben statt zu verstummen«

Die Teilnehmerinnen besprechen einen in der Schreibwerkstatt entstandenen Text einer Teil-
nehmerin. Die ersten Reaktionen:

TN 1: Viele Worter, die hdufig in Zusammenhang mit dem Thema verwendet werden.

TN 2: Der Ausdruck »zu laute Stille« war schon zu oft und zu laut da.

TN 3: Wofir ist die Rose wichtig? Wofiir steht sie?



IJas kann die Kunst: Jetzt-Ich-Du-Hier?

Birgit Kammerlohr

Puh, ... mein erster Gedanke. Diese Diskussion zu fiihren ist heikel, brennend, ermidend, frag-
wiirdig, notwendig, scharf und charmant.

»...Die Kunst lebt von Protagonisten, die sich widerstandig zeigen und in der Prasentation ihrer
,Werke’ schwer durchschaubar oder undurchschaubar bleiben. Der Kiinstler setzt sich ab durch
den Wunsch zur Differenz: ,Um ein Selbst zu sein, muss ich anders sein als die anderen.’-...
,Was ich bin, erfahre ich nur im Unterschied zu den anderen.’.. .«

So der Kunstpublizist und Kurator Paolo Bianchi in einem Gesprdach mit Thomas Feuerstein, im
August 2005. Und weiter schreibt er: »...Das dsthetische Selbst ereignet sich in dem komple-
xen Ineinanderwirken von Leben, Privatem, Innerem, Eigenem, Subjektivem, dem Ich und dem
Riaderwerk des Alltags einerseits und der Kunst, der Offentlichkeit, dem AuReren, Fremden,
Objektiven, dem Wir und der Gesellschaft des Spektakels andererseits. In der Kunst l6st sich
das Denken in Oppositionen auf.«

Wahrend ich das abschreibe, weil es eine Position ist, die mir auch noch in Ausziigen gefillt,
denke ich an unsere Dolmetscherin, die sehr genau und sehr skeptisch ist mit der Sprache und
der Kunst und beginne noch einmal von vorne.

Mit der Kunst ist das so eine Sache. Sie ist dort, wo ein Kiinstler, eine Kiinstlerin etwas tut, das
es ihm oder ihr ermdglicht, etwas Eigenes liber all das Unfassbare dieser Welt in erfahrbaren
Happchen einem neugierigen und zugewandten Publikum zu erzdhlen. Oft gibt sie sich deut-
lich als Kunst zu erkennen. Im Verborgenen kann sie nicht sein, sie geschieht, wenn wir sie
wahrnehmen und sie bedarf unserer Zuneigung.

Hier, in dem Aspekt der Wiirdigung, treffen sich moglicherweise Anspriiche von Padagogik und
Kunst.

Aber: Sie hat durch den ihr eigenen Charakter des Widerstindigen ihre Schwierigkeiten mit der
Demut, die dieser Ort einfordert. Das lasst sich nicht einfach auflosen.

Und wenn man klaren mochte, was die Kunst leisten kann im Rahmen eines gedenkstattenpa-
dagogischen Konzeptes, bei dem es um die Reflexion von Vermittlungsstrategien im internati-
onalen Vergleich gehen sollte, miisste man zundchst die Positionen der einzelnen Protagonis-
ten/innen betrachten.

Und wenn da etwas Kiinstlerisches vor sich geht, wo ist die Kiinstlerin und wo die Kunst?



)) Mir hat der Workshop echt gut gefallen, nur das standige

Diskutieren und Entscheiden, das fand ich doof. Wir hatten ja
auch mal abstimmen konnen, oder es hatte jemand sagen
konnen: macht es so oder so.

Die Kinstlerin stellt in einem die einzelnen Ergebnisse der Partnerarbeiten vorstellenden Vor-
trag fest: Die mit Bildern Umgehenden sind Protagonisten, setzen sich voneinander ab und
haben individuelle Herangehensweisen, die es gerade angesichts der stereotypen Geschichts-
bilder zu bewahren und zu férdern gilt.

Ich, in dem Fall die Kiinstlerin, bin hier die, die zunachst iber mogliche padagogische Abldufe
nachdenkt. Dann finde ich in den praktischen Arbeiten der Mitteilenden Bildtraditionen und
kann diese benennen. (So erinnerten viele Arbeiten im Workshop »2 machen 1 Bild« in ihrer
Symbolik und der symmetrischen Konstruktion an christliche lkonen andere Montagen an da-
daistische Fotomontagen). Spadter bringe ich vorsichtig meine Reflexionen und Kritiken in die
Diskussion ein. Vorsichtig deshalb, weil nicht alle in der Lage sind, kritisch reflektierte Bilder
Uber das Geldnde des ehemaligen Konzentrationslagers herzustellen. Die Produzentinnen und
Produzenten wechseln stiandig auch zu Betrachterinnen und Betrachtern. Aber zundchst sind
sie mit ihrem Blick auf den Ort beschaftigt. Dieser ist moglicherweise einfach neugierig, ent-
setzt, vorsichtig, erschrocken oder wie auch immer, eher selten Stereotypen kritisch reflektie-
rend, aber auch das gibt es. Zumindest in meinem Betrachterblick auf ihre Bilder.

Kunst will teilhaben lassen und mitteilen diirfen. Sie will nicht belehren.

Was kunstlerische Herangehensweisen auRerdem kennzeichnet, ist die Betonung der Bedeu-
tung des Subjekts. Ein Mensch stellt sich in bestimmter Weise zu einer Sache. Die Technik des
Fotografierens z.B. fordert klare und bewusst eingenommene Standpunkte beziehungsweise
Blickrichtungen. AuRerdem spielt das Weglassen von Informationen eine wichtige Rolle bei der
Findung des Ausschnittes. Die Fotografie ermdglicht es einem Betrachter einen raumlichen
Standpunkt nachzuvollziehen und das Fehlende imaginar zu erganzen.

Stellen zwei ihre Ergebnisse zu einem Bild zusammen, so ergibt das bereits einen Dialog tber
Blickachsen, Augenhohen, Interessen, Aussagen, Ausschnitte,... . Perspektiven werden neu zu-
sammengefiigt, verdichtet und es muss eine Ordnung ausgehandelt werden. Man findet dabei
auch Erzahlungen, die in bilingualen Zweiergruppen nicht unterzubringen sind. Vereinzelt ent-
stehen Nebenproduktionen.

Von Bedeutung ist der Prozess des Verhandelns. Und wenn die Kunst wirklich und wahrhaftig
etwas leisten kann, dann das. Es geht um das, was Du siehst und das, was Ich sehe und um
das, was andere vor uns gesehen haben und die Bereitschaft, etwas in diesem kleinen Spielfeld:
Jetzt - Ich - Du - Hier zu formulieren. Die Kunst kann das so, dass AuRerungen genau auf jene
zurlickzufiihren sind, die sie von sich geben und sie geht nicht iiber diese Parameter hinaus.

Das also kann die Kunst.



Historia narodowego socjalizmu i ja

Podstawe projektu modelowego sztuka-przestrzen-pamiec¢ stanowita teza, iz koncep-
cje artystyczne w pedagogice miejsc pamieci moga umozliwi¢ mtodziezy indywidualne,
okreslone przez nia sama sposoby zajmowania sie historia.

Naszym celem byto wspolne wyprobowanie z artystami/artystkami i pracownikami/pra-
cowniczkami miejsc pamieci, czy i w jaki spos6b praca artystyczna i formy refleksji este-
tycznej umozliwiaja wyjscie z nieosobistych i unormowanych form przyswajania historii
narodowego socjalizmu i wypracowanie przez mtodziez osobistego podejscia do historii,
ktore jest zorientowane na proces i ktore podkresla istote refleksji i dyskus;ji.

W czwartym rozdziale przedstawimy refleksje na ten temat z perspektywy trzech ar-
tystow/artystek, jednej pracowniczki osrodka edukacji i zespotu koordynujacego projekt
modelowy.

»Wychowanie do dojrzatosci« w pracy
pedagogicznej w miejscach pamieci po bytych
obozach koncentracyjnych?

Katinka Steen

W pracy pedagogicznej w miejscach pamieci po bytych obozach koncentracyjnych moéwie-
nie o »wychowaniu do dojrzatosci« nie jest zrozumiate samo przez sie. Miejsca pamieci jako
byte miejsca zbrodni i miejsca cierpienia sa nacechowane normatywnie. Wiaza sie z nimi
wyobrazenia o sposobach zachowania, tabu i emocjach, ktére wydaja sie by¢ normalne, sto-
sowne i »poprawne«. Takze poza tadunkiem normatywnym miejsc pamieci przyswajanie sobie
historii narodowego socjalizmu ulega znacznej presji konformizmu. Prawdopodobnie nigdzie
indziej to, czego nalezy sie dowiedzie¢ nie jest tak silnie zwigzane z rzekomymi lub rzeczywi-
stymi oczekiwaniami co do tego, jak nalezy sie w stosunku do tego zachowac.

Wiekszos$¢ ludzi z tematem miejsc pamieci po bytych obozach koncentracyjnych wiaze frazy,
symbole i stany uczuciowe, ktore wskazuja na to, jak sie o tym mowi, jak sie do tego odnosi i
jak sie na to reaguje. Kto tego nie wie, moze sie dowiedzie¢ podczas obchodéw rocznic.

Dopiero w ostatnich latach starania miejsc pamieci o to, aby stac sie takze miejscem uczenia
sie i edukacji, doprowadzity do wypracowania koncepcji pedagogicznych, ktére postugujac sie



)) Zebra maja byc widoczne. Poniewaz wiezniowie umierali tu
takze z gtodu. Tylko kostka na dole wyszta mi troche za gru-

ba. Ale mys$latam, ze moze byta skrecona. Mnie tez to juz sie
przytrafito.

hastami »dojrzatos$c«, »partycypacja« czy »koncepcje indywidualne« dystansuja sie od moral-
nego przetadowania. Jednakze czesto niejasna jest podbudowa teoretyczna tych pojec.

Poprzez hasto »dojrzatosé« czesto odnosimy sie w pracy pedagogicznej do Theodora W. Ado-
rno. Jednakze czesto nie zwaza sie przy tym na spoteczny wymiar jego refleksji na temat wy-
chowania i ksztatcenia, poniewaz ich centralnym zagadnieniem byt skandal dotyczacy tego, ze
ludzie w ogodle sa zdolni do czyndw takich jak te popetnione w Auschwitz.

W argumentacji Adorno dojrzato$¢ jest przygotowana w okresie wczesnego dziecifstwa i
dojrzewania umiejetnoscia nabrania krytycznego dystansu i prowadzenia zywej refleksji nie
poddajacej sie zewnetrznemu autorytetowi. Istotna cecha dojrzatego spoteczenstwa bytaby
rozpowszechniona, indywidualna umiejetno$¢ do nie wspdétdziatania. To, ze ludzie nie byli w
stanie nie wspétdziataé, byto warunkiem tego, ze zezwolili na czyny popetnione w Auschwitz. A
zatem dojrzato$¢ w sensie Adorno oznacza dzis przede wszystkim Swiadomosc¢ spoteczenstwa
o istniejacym ryzyku zatracenia dojrzatosci.

Z analiz Adorno na temat spotecznego powstania ztowieszczej, niedojrzatej struktury charak-
teru nie da sie bezposrednio wyprowadzi¢ dydaktycznego settingu na potrzeby okreslonych
warsztatow. Dlaczego i jak mimo to mamy kierowac sie »wychowaniem do dojrzatosci« w pracy
pedagogicznej w miejscach pamieci po bytych obozach koncentracyjnych?

Mozliwoscia pedagogicznego skonkretyzowania »wychowania do dojrzatosci« mogtoby byc
wiaczenie »Teorii edukacji potowicznej« Adorno. Opisuje on ja jako urzeczowione, autory-
tarne pozbawienie relacji podmiotu do tego, co wie, a nie-jak czesto uzywa sie tego terminu
w mowie potocznej-jako wiedze potowiczna, a zatem niekompletna. Symptomami »edukacji
potowicznej« jest szybkie »bycie poinformowanym, orientowanie sie tym, co aprobowane;
niereflektowana i dostepna wiedza dyspozycyjna o tym, co i tak trzeba wiedzie¢. Potowicznie
wyksztatceni trzymaja sie kurczowo przekazywanych »doébr« edukacji. Mozna by powiedzie¢,
ze wiedza potowiczna jest wiedza niedojrzata.

W zastosowaniu do tych naszkicowanych refleksji na temat »edukacji potowicznej« celem »wy-
chowania do dojrzatosci« w pracy pedagogicznej w miejscach pamieci bytoby wypracowanie
Swiadomosci w odniesieniu do standardowych zaréwno jezykowych jak i wizualnych produk-
tow na temat narodowego socjalizmu, ktére zapobiegaja subiektywnemu i zywemu przyswo-
jeniu historii.



)) Tutaj na zdjeciu, to jestem ja, gdy obserwuje mojego pradziad-
ka, ktory wtedy byt esesmanem w Auschwitz, jak robit z drewna
zabawki dla swoich dzieci, na przyktad dla mojej babci, ktore

Jeszcze dzi$ mamy w domu. | stoje przed ptotem, i nie moge
tego zrozumiec.

»da« i historia narodowego socjalizmu

Juliane Heise

Czym jest moja historia w stosunku do historii narodowego socjalizmu? Tak mogtoby brzmieé
centralne pytanie warsztatéw »Dialog z biografig« w listopadzie 2008 roku. Chodzito w nich o
subiektywna prace nad biografiami sprawcow i ofiar w kontekscie bytego obozu koncentracyj-
nego Sachsenhausen. W realizacji artystycznej miato sie uwidoczni¢ spotkanie »ja« z »innym/
inng«. W tym kontekscie pracowano nad zagadnieniami takimi jak: co powoduje we mnie los
nieznanej mi do tej pory osoby? Jak sie do tego odnosze? Jakie mam w zwiazku z tym pytania
i odczucia?

Mozna byto dyskutowaé nad tymi pytaniami i formutowaé postawy w odniesieniu do nich.
Jednakze nietatwo jest znalez¢ kompleksowy sposéb na wyrazenie wtasnej subiektywnoSci
wobec historii i wykracza to dalece poza srodki jezykowe.

Na warsztatach »Dialog z biografia« zaoferowatam mtodziezy biaty materiat o wymiarach
70cm x 180 cm, z ktérego mozna byto zrobi¢ dwustronna flage. Uczestnicy malowali, rysowali
i pisali na niej, pracowali przy pomocy folii do kopiowania, haftowali i cieli materiat, az nabrat
on oczekiwanego ksztattu.

Pojecie czasu w spotkaniu z historig staje sie wzgledne

W bezposrednim kontakcie z historia narodowego socjalizmu »ja« napotyka na zapisana,
udokumentowanga i oddziatujaca w tym miejscu historie-to wspotczesnos¢. Historia i Teraz
przeplataja sie, uczennice i uczniowie powinni sie tego dowiedzie¢, i ten krok poznawczy
dokonat sie w indywidualnym procesie twérczym. Byt to krok od pierwszych, spontanicz-
nych i raczej stereotypowych twierdzen: »Dlaczego? Jak mogto sie to przydarzyé?« po analize
zawierajaca pytania takie jak: »Gdzie jestem? Jaki mam stosunek do tej historii? W jaki sposob
ona mnie dotyka, a ja jej>. To byto bardzo trudne. Niejednokrotnie pomocne okazywato sie
pytanie, dlaczego dokonano wyboru okreslonej osoby. Czesto okazywato sie, ze kto$ znalazt
punkty stycznosci z wtasna historia, ktére swiadomie lub nieswiadomie doprowadzity do jego
wyboru.

Podczas warsztatéow »Dotknac historii« uczestnicy i uczestniczki za pomoca samodzielnie wy-
konanych lalek mogli przyblizy¢ sobie historie narodowego socjalizmu. Postacie byty na tyle
duze, ze mogty odgrywac osobe do odegrania roli. Ale tez na tyle mate, aby mozna je byto w
wygodny i prosty sposob uzy¢. | mozna je byto tatwo zbudowad. Proces ksztattowania tworzyt
relacje do postaci i dziatat jak rozgrzewka, podczas ktorej uczestnicy i uczestniczki warszta-
tow rozmawiali ze soba. Mozna byto bezposrednio wykonac co$, za pomoca czego dato sie



pracowac. Z formalnego punktu widzenia byto to prostsze niz pusty, biaty materiat na flage,
ktéry dopiero nalezato twérczo zorganizowac. Przez naklejone portrety fotograficzne istoty z
drutu i papieru tatwo mogty sie stac¢ okreslona osoba. Lalki okazaty sie rodzajem samodzielnej
postaci stojacej naprzeciw nas, majacej »wtasne zycie«. Z ich pomoca mozna byto wymysli¢ i
zreflektowac historie. Zainscenizowano fikcyjne spotkania z postaciami historycznymi

i wspotczesnymi oraz dokonano préby odegrania dnia codziennego postaci sprawcow i zare-
agowania na okreslone charaktery.

Metody artystyczne otwieraja drzwi

Doswiadczenia i obserwacje warsztatéw pokazaty nam, ze metody artystyczne otwieraja drzwi
do swiadomej konfrontacji z historia narodowego socjalizmu. Pomagaja one dowiedzie( sie, ze
historia jest nie tylko przesztoscia, lecz dla tego, kto sie do niej zwréci, w kazdym momencie
oznacza jednoczesnos$¢. Praktykowane jest podejscie subiektywne, aby doswiadczy¢, ze spo-
tykam sie z historig-tutaj i dzis.

Czy to drut, ktéry zostat uformowany na ksztatt mini szkieletu; ubranie, ktére nadato lalce
objetosci i charakter, wybdér okreslonej twarzy czy uformowanie awersu i rewersu w rolce
materiatu. Zorganizowanie materiatu, mediéw plastycznych pozwolito na splecenie sie ze soba
i oddziatywanie refleksji i tworzenia. W procesie twérczym mysli odnajduja inne drogi niz w
dyskusji, w rozmowie czy podczas czytania.

A trudnosci?

Na poczatku uczestnicy/uczestniczki czesto reagowali z zahamowaniem, poniewaz sztuka dla
wiekszosci jest czyms niewyprébowanym. Z reguty te autoblokady szybko zanikaty. Pomagat
przy tym otwarty na wyniki charakter projektu i szybkie rozpoznanie, ze za pomoca
wykorzystanych materiatéw i Srodkéw nie mozna pracowac utartym torem estetyki.

Czy sztuka nie odwraca uwagi od edukacji historycznej?

Nie, wrecz przeciwnie, o wiele intensywniej tam prowadzi. Aby moc sprostaé pytaniom na
temat historii narodowego socjalizmu, niezmiernie wazne byto, aby byli z nami eksperci. Pra-
cownicy pedagogiczni miejsca pamieci, ktérzy poprzez znalezienie materiatéw Zrédtowych lub
tez po prostu dzieki ich obszernej wiedzy pomagali w odpowiednich momentach. Proces twor-
czy okazat sie zawsze pogtebieniem wiedzy i nadawat wyrazu zdobytym doswiadczeniom. Za
pomoca metod artystycznych weszliSmy na obszary, ktére dotychczas byty dalece niedostepne
osobistemu doswiadczeniu. A zatem mozna powiedzieé, ze uczenie sie o historii nastapito po-
przez prace tworcza.



)) Bardzo mi sie tu podobato, byto fascynujaco i ciekawie. Ale
potrzebuje czasu, aby wiasciwie napisa¢ moje przezycia i w

domu raz jeszcze nad tym zasiade.

Pomocy, refleksja! -Paradoksy przecigzenia

Katinka Steen

W pracy pedagogicznej w miejscach pamieci po bytych obozach koncentracyjnych obok
»dojrzatosci« takze »zorientowanie na grupy docelowe« jest powszechnym hastem. Zwtaszcza
w ofertach projektéw kilkudniowych w coraz wiekszym stopniu zwraca sie uwage na
formutowanie ofert dostosowanych do danej grupy, zaréwno jesli chodzi o merytoryczna
kompleksowos¢ przekazania historii jak i formy dyskusji. Nie tylko w pedagogice miejsc
pamieci bierze sie szczegdlny wzglad na mtodziez o stabszym dostepie do edukacji. Celem jest
»spotkanie sie z mtodzieza na etapie, na ktéorym sie znajduje« oraz zainteresowanie historig w
ramach ich mozliwosci, zas nie nadmierne przyttaczanie uczestnikow.

Podczas warsztatoéw w ramach projektu sztuka- przestrzen-pamiec obserwowalismy sytuacje
przeciazenia, ktére-czego mozna by sie spodziewac - nie wskazywaty na granice koncepcji ar-
tystycznych w pracy zorientowanej na grupe docelowa, a raczej uwidaczniaty szanse podejscia
artystycznego w miejscu pamieci. Jednoczesnie wyostrzaty spojrzenie na konieczno$¢
przestrzeni do refleksji niezaleznie od poziomu edukacji.

»0stra dyskusja!«

Na warsztatach »Szklany dom« praktykanci szkét zawodowych uczacych sie w zawodzie sto-
larza i mechanika obrébki drewna zaprojektowali rzezbe ze starych okien. Okna te sami prak-
tykanci wymienili w miejscu pamieci Sachsenhausen na nowe. Kazdy uczestnik pracowat nad
wiasnym projektem, a nastepnie miata mie¢ miejsce dyskusja i wybér jednego projektu rzezby.

Artysta: W waszych projektach mozna zauwazy¢, ze jest potrzeba tréjkatnej formy podstawo-
wej.

Uczestnik 1: Mam pomyst: kostka do gry o ksztatcie trojkata.

Artysta: Dla mnie to schody olimpijskie.

Uczestnik 2: W zasadzie kostki do gry sa jasne. Ale mnie przeszkadza jeszcze jedno. Brakuje
tu czegos$ typowego, czegos$ szczegdlnego.

(Dyskusja o tym, jak ksztatt tréjkata moze by¢ przeniesiony na kostke do gry).

Uczestnik 3: Mnie sie podoba pomyst tréjkata. To jak symbol obozéw koncentracyjnych.
Artysta: Ja mam pewien problem z tréjkatem. To symbol sprawcow-kategoryzacji, nadzoro-
wania. Musi sie to stac¢ takze nasza forma, a nie tylko pozosta¢ forma sprawcéw. Do czego
zmierzam -gdy korzysta sie z takiego symbolu, trzeba by¢ swiadomym tego, dlaczego i jak sie
z tego korzysta.

Uczestnik 4: Tréjkatny zarys, w formie namiotu, nie rzuca sie tak w oczy jako tréjkat.



Uczestnik 5: A moze w ogdle damy spokdj z trojkatem?

(Kilku uczestnikow bierze teraz zywy udziat w dyskusji i wysuwa propozycje).

Artysta: Wczoraj mieliScie obawy, ze zrobi sie z tego buda z desek. Gdzie sie one podziaty?
(Dalsze dyskusje).

Uczestnik 6: Dobra, zagtosujmy juz, czy chcemy mie¢ forme trdjkatna, czy nie.

Artysta: Porozmawiajmy jeszcze troche.

Uczestnik 7: Jedno pytanie-czy to sa tylko trzy kostki do gry? Bo mozna by jeszcze co$ zrobic
w miedzyczasie.

(Dalsza dyskusja nad propozycja jednego z uczestnikow. Niektorzy uczestnicy traca cierpliwosc).
Artysta: Czy wszyscy sie zgadzaja?

Uczestnik 8: Ja nie.

Te »negocjacje« pozostaty w pamieci uczestnikdéw warsztatéw »Szklany dom«. Gdy pracow-
niczka miejsca pamieci dotaczyta do grupy po dyskusji, uczestnicy opowiedzieli jej o »ostrej
dyskusji«. Takze jeszcze nastepnego dnia uczestnicy opowiadali obserwatorce, ze dyskusja
byta »zazarta«. Co byto tak ostre i zazarte dla uczestnikow?

Mtodzi mezczyzni musieli wytrwaé w tej dyskusji. Pojawiaty sie momenty, kiedy szukali szyb-
kich rozwigzan -»zagtosujmy juz«. Ale artysta »nie puscit« ich. Ta forma dyskusji, zwtaszcza ze
zostata zorganizowana w stylu podstawowych zasad demokracji, byta zupetnie niezwyczajna
dla uczestnikdw. Artysta zachecit ich do rozmyslania o relacji miedzy forma a zawartoscia.
Decyzje pozostawit im, jednoczesnie konfrontujac ich ze skojarzeniami i jego interpretacja
pomystu uczestnikéw uswiadomit ich, ze ta decyzja bedzie miata swe konsekwencje.

Podczas dyskusji mozna byto zauwazy¢, ze uczestnicy byli nig przeciazeni. Ze by¢ moze
czeSciowo byli bliscy wyjscia z niej. Mimo wszystko zaden z uczestnikéw nie odmowit w niegj
udziatu, mimo ze w czasie warsztatow co$ takiego miato juz miejsce. Za$s fakt, ze jeszcze kilka
dni pbzniej uczestnicy rozmawiali o tej dyskusji, ukazuje raz jeszcze centralne znaczenie tego
momentu.

»1 tak to przepracowujemy«

Na zakonczenie pdétdniowych warsztatow, podczas ktérych miata miejsce budowa lalek i gra
lalkami na temat sprawcédw/sprawczyn w narodowym socjalizmie, uczestniczacy w nim ucz-
niowie licedw dyskutowali na temat przebiegu warsztatéw. Ttem tej dyskusji byta wypowiedz
artystki, ze praca z lalkami byta za krétka. Nastepnym razem chciataby ograniczy¢ prace
zwigzana z wyszukiwaniem materiatow.



Uczestniczka 1: Gra lalkami to przepracowywanie. Dla mnie wazniejsze bytoby szukanie
materiatéw. By¢ moze nawet zrezygnowatabym z gry lalkami. | tak to przepracowujemy.
Uczestniczka 2: Zgadzam sie z toba w zupetnosci. Granie lalkami byto dla mnie jednak zbyt

niepowazne. Gdy sie jest starszym, to przepracowanie przychodzi samo z siebie.

Uczestnik 3: Najbardziej podobato mi sie szukanie informacji. Sadze, ze wtedy i tak sie rozmysla
o tym wszystkim.

Nauczycielka: Sadze, ze mozna zrobic¢ jedno i drugie. Szukanie materiatéw tez trzeba jako$
przepracowad. Jestescie zarazeni przez szkote.

Mtodziez kurczowo trzymata sie zebranych materiatéw, mimo ze stanowity one juz znaczna
czes$¢ warsztatéw. Uczniowie/uczennice opanowali wyszukiwanie materiatéw i prezentacje da-
nych historycznych. Jednakze niepokoito ich wziecie lalki do reki i spontaniczne odegranie
scenki. Sformutowanie zawitych mysli i niejasnych pytan oraz poddanie ich dyskusji byto dla
nich réwnie trudne jak wyrazenie niepewnosci na temat historii.

Ci nastawieni na edukacje mtodzi ludzie byliby w stanie samodzielnie zbiera¢ coraz wiecej
danych historycznych. Jednakze przyktad ten pozwala przypuszczaé, ze dane te wprawdzie
mozna znalez¢, jednakze w tego typu zadaniu brakuje etapu zwiazanego z osobistym prze-
pracowaniem. Niepewno$¢ podczas warsztatow z licealistami powstawata czesto tam, gdzie
zadanie artystyczne polegato na opuszczeniu oficjalnej Sciezki historiografii o narodowym
socjalizmie. Wiekszosci uczestnikéw i uczestniczek bardzo trudno byto obserwowac siebie
samych w obchodzeniu sie z tg historig i oddawac sie tym mniej »pewnym« i delikatnym as-
pektom.

Uczestniczka 1: Na poczatku miatam bardzo dobry pomyst. Potem sami mieliSmy wnies¢ co$
od siebie. A to byto dla mnie bardzo trudne. To wszystko zepsuto.
Uczestnik 2: Opowiedzie¢ co$ o sobie, to byto najtrudniejsze. Biografia nie powinna sie zatracic.

Podsumowanie: Poza specyfika grupy docelowej

Poczynione przez nas obserwacje narzucaja pytanie, czy obydwu grupom nie brakowato
narzedzia do reflektowania historii, ich wtasnego przedstawiania historii lub przedstawiania
jej przez innych; narzedzia umozliwiajacego wejscie w relacje z historig. Aby wesprze¢ w tym
mtodziez pomocne jest zapamietanie wyzej wymienionych tendencji w réznych grupach. Ale
nasze obserwacje pokazaty tez, ze kontraproduktywnym jest zamykanie sie w szufladach z
grupami docelowymi, poniewaz przez taki sposob pracy na pewno traci sie mtodziez z pola
widzenia. Szansa, jaka niosa ze soba koncepcje artystyczne jest wtasnie to, ze takie szuflady



)) Na poczatku w ogole nie wiedziatem, co mam robic, ale teraz cos$
znalaztem! Paul Hoffmann. | wyglada on prawie tak samo jak

postac, ktorg juz narysowatem!

sa niepotrzebne, lecz w najlepszym przypadku mozna mie¢ indywidualne oferty dla poszcze-
gblnych oséb. Tak aby mozna byto wspieraé uczestnikdédw na danej drodze, takze przy przekra-
czaniu nowych i niezwyczajnych przestrzeni doswiadczenia.

Praca ukierunkowana na grupe docelowa jest uzasadniona, poniewaz moze przyczynic sie do
wzmochienia uczestnikdéw i uczestniczek. Mtodziez robi co$, co dobrze potrafi i w czym jest
ekspertka. Zwtaszcza z uwagi na fakt, ze historia narodowosocjalistycznych obozéw koncen-
tracyjnych powoduje dostatecznie duzo niepewnosci.

Mimo wszystko nasze doswiadczenia pokazuja, ze poza specyfika grupy docelowej istnie-
je cos$ takiego jak wspdlne braki w obchodzeniu sie z historia narodowego socjalizmu: brak
umiejetnosci refleksji, zaréwno odnosnie do przyswojonej wiedzy jak i do wtasnych myslii uczuc
na temat historii oraz jej znaczenia. Przedstawione tu przyktady pokazuja takze mozliwosci,
jakie oferuja metody artystyczne stuzace wykonaniu tego zadania. Podczas warsztatow arty-
stycznych w miejscach pamieci, ktére sa w krytyczny sposéb przemyslane i uwaznie popro-
wadzone, mtodziez moze przeéwiczyc rézne formy refleksji nad historig. Wiaze sie z tym takze
mozliwos$¢ nauczenia sie dawania sobie rady z przecigzeniem, watpieniem i niepewnoscia,
ktéra nie paralizuje, lecz umozliwia nowe doswiadczenia.

»Na tablicach informacyjnych nic o tym nie mal«

Zblizenie do »wychowania do dojrzatosci« w obchodzeniu sie z
historia narodowego socjalizmu na warsztatach projektu sztu-
ka-przestrzen-pamiec

Katinka Steen

Trudnosci, ale takze i szanse zwigzane z uniknieciem normatywnosci przy przyswajaniu sobie
historii narodowego socjalizmu pokazuja nasze doswiadczenia z czasowym, partycypacyjnym
projektem artystycznym »Pracownia pamieci«. Artystka stworzyta rodzaj »tréjwymiarowej
ksiegi gosSci« stanowigcej mozliwos¢ dla oséb przyjezdzajacych do Miedzynarodowego Domu
Spotkan Mtodziezy w Oswiecimiu widocznego zreflektowania i wyrazenia swych doswiadczen
Z miejscem pamieci Auschwitz-Birkenau. Artystka urzadzita przestrzei przy pomocy bardzo
niepozornych impulséw, jak np. pojedynczych stéw czy sugestywnych grafik. W pomieszcze-
niu znajdowaty sie takze materiaty do wykorzystania tj. papier, pisaki i klej. Mozna byto pisac
lub malowac bezposrednio na Scianach. Pomieszczenie byto otwarte w godz. 9-21 i zachecato
mtodziez do refleksji indywidualne;j.



)) Czesto bytam w tym miejscu pamieci. Powiedziatabym, ze
z czasem cztowiek znieczula sie. Ale dzieki temu, ze dzi$
zajmowatam sie pojedynczymi losami, bardzo mnie to ujeto. Tak

naprawde po raz pierwszy uSswiadomitam sobie, gdzie jestem.
Byto to bardzo intensywne i emocjonalne doswiadczenie.

Uwage zwracat fakt, ze wiele wpisdw w miejscu pamieci siegato po znane i rozpowszech-
nione w kulturze pamieci frazy zwiagzane z upamietnieniem i napomnieniem. | stato sie to,
mimo ze przestrzeni tej przySwiecata zupetnie inna idea. Wtasne mysli i uczucia mozna byto
reflektowaé w sposdb anonimowy i niezaktécony, i mogty one stuzy¢ innym jako podsta-
wa do dyskusji. Mimo wszystko we wpisach czesto mozna byto odnalezé w pewnym sensie
standardowa liryke upamietniania. Jednakze mieliSmy takze inne doswiadczenie z »Pracownia
pamieci«. W ramach warsztatow pisarskich »Jezyk sprawcéw - jezyk ofiar« zesp6t prowadzacy
wiaczyt mozliwos¢ pracy w »Pracowni pamieci« do programu warsztatow. Ponadto artystki
dopytywaty, jak mtodziez odebrata samodzielna prace w »Pracowni pamieci« i opowiadaty, co
im rzucito sie w oczy. W ten sposéb dzieki wpisom w »Pracowni pamieci« i wspélnej refleksji
wsrod uczestnikéw i uczestniczek doszto do intensywnej dyskusji o kulturach mtodziezowych
w Polsce i w Niemczech.

Przyktad »Pracowni pamieci« pozwala przypuszczac, ze w pracy pedagogicznej nie wystarcza
tylko udostepnienie estetycznej koncepcji przestrzennej, lecz ze konieczne jest wspieranie
mtodziezy podczas reflektowania wtasnego sposobu wyrazania i celowe stymulowanie form
wyrazu zwracajacych sie przeciwko reprodukowaniu standardowych sposobéw przedstawia-
nia historii narodowego socjalizmu.

Mozliwosci i granice dojrzatego przyswojenia historii narodowego socja-
lizmu w ramach warsztatow artystycznych

Zgodnie z naszymi doswiadczeniami dwie formy warsztatow doprowadzity raczej do repro-
dukcji standardowej kultury upamietniania. Po pierwsze byty to warsztaty, ktére w poréwnaniu
z innymi projektami byty prowadzone w sposéb wzglednie autorytarny i podczas ktérych na
poczatku okre$lono, jaki produkt ma by¢ ich efektem. Warsztaty charakteryzowaty sie tym, ze
uczestnicy mieli niewiele mozliwosci do rozmawiania ze soba i w swym gronie. Jesli dochodzito
do rozméw, to miato to miejsce w formie pytanie-odpowiedz miedzy prowadzacymi a ucze-
stnikami i uczestniczkami. | chodzito tam bardziej o kategorie »dobrze«-»Zle« niz o wtasne,
by¢ moze takze nieodkryte mysli i uczucia. Podczas tych warsztatéw mtodziez w czasie pracy
bardzo czesto rozmawiata w trybie »powinnosci« i »co wolno«, co wskazywato na autorytarny
charakter prowadzenia grupy. Druga forma warsztatow, podczas ktérych mtodziez wyraznie
orientowata sie utrwalonymi frazami stuzacym przedstawianiu wrazen i ich praktycznie nie
kwestionowata, charakteryzowata sie tym, ze praca artystyczna byta pozostawiona wtasnemu
biegowi. Po wprowadzeniu do historii i artystycznej formy pracy mtodziez ze swymi pomystami
na artystyczne formy wyrazu w duzej mierze zostata pozostawiona sama sobie.

Lecz poza tymi »autorytarnymi« i w nieokreslony sposob »antyautorytarnymi« stylami pracy w
czasie warsztatéw zaobserwowaliSmy takze trzecia forme. Byty to najczestsze i najbardziej
przekonujace formy warsztatéw. Dostarczaty one wskazéwek odnosnie do tego, jak mozna
umozliwi¢ formy indywidualnego przyswojenia historii. Czym charakteryzowata sie ta forma
pracy?



Mtodziez ksztattuje przestrzen do dyskusji

Od poczatku artysci zaznaczali, ze koncepcja warsztatédw jest otwarta i podatna na zmia-
ny. Mtodziez miata mozliwo$¢ wysuwania propozycji zmian odnosnie przebiegu warsztatow
lub czasu ich trwania, ktore nastepnie byty negocjowane. Tak tez uczestnicy i uczestniczki
warsztatow pisarskich obstawali przy tym, zeby nie pisa¢ w wyznaczonym do tego czasie »na
komendex, lecz ze musza sami okresla¢ czas, w ktérym chca pracowac kreatywnie. Koncepcja
warsztatow byta uksztattowana w ten sposob, ze mozliwe byto takie zaaranzowanie czasu

pracy. Mtodziez pisata swe teksty po czesSci w swoim czasie wolnym i czasami omawiata je
jeszcze tego samego wieczora z artystkami.

Podobnie samodzielnie zachowywali sie uczestnicy w ramach kilku warsztatéw przy podej-
mowaniu decyzji, jak czesto chca odwiedzac¢ miejsce pamieci i wystawy. Kolejna mozliwos¢ w
ramach niektérych warsztatéw polegata na tym, aby urzadzac przestrzen wedtug wtasnych
potrzeb zwigzanych z praca artystyczna i ksztattowaé atmosfere pracy.

Samodzielne ksztattowanie warunkéw ramowych podczas kilku warsztatéw wyrazato sie takze
poprzez to, ze uczestnicy/uczestniczki sami decydowali, czy chcieli pracowa¢ samodzielnie czy
w matych grupach. Decydowali takze o tym, kiedy chcieli zasiegnac rady innych, poprowadzi¢
rozmowe ze soba lub z prowadzacymi.

Dzieki tym swobodom w ksztattowaniu warunkéw ramowych mtodziez miata mozliwosc
podazania za wtasnymi pytaniami i stylem pracy, a tym samym wziecia udziatu w zywej dys-
kusji z historia. Jednoczesnie nie kazdy/kazda robit/a po prostu to, na co miat/a ochote, lecz
poszczegblne propozycje byty negocjowane z zespotem kierowniczym i innymi uczestnikami
i uczestniczkami.

Mtodziez przyswaja sobie historie w oparciu o wtasne pytania

Sposobem na zainspirowanie samodzielnego sposobu przyswojenia historii byto znajdowa-
nie i opowiadanie indywidualnych historii za pomoca réznego rodzaju mediéw artystycznych.
Szczegodlnie wartosciowe okazaty sie warsztaty z wykorzystaniem medium komiksu. Kazdy
uczestnik/kazda uczestniczka zostat/a zachecony/a do znalezienia i opracowania wtasnej his-
torii na terenie miejsca pamieci lub na wystawach. Mtodziez bardzo intensywnie wyszukiwata
informacji. Podczas pracy nad historiami wizualnymi wyniknety szczeg6towe pytania zwigzane
z historia, przy odpowiedzi na ktdére pracownicy i pracowniczki miejsc pamieci wspierali
mtodziez swa wiedza. Dodatkowe szukanie materiatéw i pytania kierowane do archiwum nie
byty rzadkosScia. Niektére pytania pozostaty otwarte.

W procesie tym cztonkowie/cztonkinie zespotu prowadzacego byli niezmiernie istotni. Ani
nie narzucali tematu i sposobu jego opracowania przez mtodziez, ani tez nie pozostawiali
mtodziezy samych ze swoja praca. Bardzo wartosciowe byty przy tym wskazéwki orientacyjne.
Na przyktad jaka dtugos¢ komiksu jest sensowna i jakie sa mozliwosci osadzenia go w bytym
obozie koncentracyjnym czy tez w miejscu pamieci. Podczas konstruowania danej historii oraz
jej jezykowej i obrazowej konstrukcji, forma udzielania indywidualnych porad sprawdzita sie w



)) Warsztaty naprawde bardzo mi sie podobaty, tylko te ciagte
dyskusje i decydowanie, to moim zdaniem byto gtupie. Moglismy

przeciez tez zagtosowac lub kto$ mogt powiedziec: zrabcie tak
lub tak.

czasie warsztatéw komiksowych. ArtysSci oraz pracownicy/pracowniczki miejsc pamieci byli do
dyspozycji w przypadku pytan i umacniali mtodziez w ich pomystach.

Opowiadanie historii oznacza takze zdanie sobie sprawy z tego, ktéry jej fragment jest dla nas
wazny. To dawato szanse, aby na podstawie réznych historii wspolnie pomyslec¢ o tym, kto co
i dlaczego opowiada. Takze do takiej refleksji mtodziez potrzebowata wsparcia interdyscypli-
narnego zespotu prowadzacych.

Mtodziez sama angazuje sie w dyskusje

Byty warsztaty, podczas ktérych wtasny stosunek do historii narodowego socjalizmu stanowit
temat pracy artystycznej. Podczas warsztatéw »Dialog z biografia« mtodziez tworzyta flage
z materiatu, aby spotkac sie z biografig wieznia lub sprawcy. Takze podczas warsztatéow pi-
sarskich powstaty formy tekstow, w ktorych mtodziez pisata o swoich doswiadczeniach z miej-
scem pamieci i historia miejsca. Podczas warsztatéw lalkarskich pierwszoplanowym tematem
byto to, jak samemu lub jako wymys$lona osoba z 2009 roku mozna spotkac sie z historia lub z
postaciami historycznymi. Tego rodzaju seminaria nie konczyty sie procesami doswiadczania
siebie samych. Srodki artystyczne umozliwiaty zreflektowany stosunek do bliskosci vs. dys-
tansu. Te koncepcje warsztatéw z uwagi na tak zdefiniowane zadania byty najtrudniejsze,
poniewaz »na tablicach informacyjnych nic o tym nie max. Jednakze zdawaty sie by¢ one
szczegdlnie odpowiednie dla umozliwienia zywego i subiektywnego przyswojenia historii.
Podczas innych warsztatéw wtasne odniesienia do historii byty raczej subtelne. Na przyktad
gdy jasnym stawato sie, ze wtasna biografia mtodziezy przyczyniata sie do zainteresowania
biografig innej osoby lub okreslonym tematem.

Uswiadamiajac sobie wtasne relacje z historia miejsca wazne byto, aby prowadzacy wspie-
rali dodatkowymi pytaniami i zachecali do dalszej pracy. Podczas tych warsztatow mtodziez
znajdowata sie w napieciu miedzy uczuciami przeciazenia a przezyciem sukcesu. Dla zespotu
prowadzacego byt to akt rownowagi miedzy stawianiem wyzwan przed uczestnikami a
zachecaniem ich do dziatan.

Doswiadczenia indywidualne i komunikacja w grupie

W informacjach zwrotnych od uczestnikéw i uczestniczek uwage zwracat akcent potozony na
wspotpracy miedzy nimi. Po kilku warsztatach tak bardzo chwalono mozliwos¢ dowiedzenia sie
0 zainteresowaniach, przemysleniach i pomystach innych oséb na warsztatach lub przezycia
ich w wyrazach artystycznych, ze az nas to zaintrygowato. Najwidoczniej mtodziez przezyta
to jako co$ bardzo szczegdlnego i dlatego dowiedzenie sie o osobistych doswiadczeniach in-
nych uczestnikow i uczestniczek wcale nie byto dla nich oczywistoscia. Tu zdaje sie tkwic¢ duza
szansa wobec wszechmocy stereotypowych wycinkéw z historii w niektorych mediach. Wiele
0s06b nie chce po prostu konsumowac filméw czy podrecznikéw. Chca wiedzieé, co inni sadza
o tej historii, jak sie z nig obchodza, co ja wywotuje, dlaczego inni sie nig zajmuja. A to z kolei
ma wptyw na wtasne dosSwiadczenie.



Co moze sztuka?

Pedagogiczne sposoby pracy, ktére sa w stanie umozliwi¢ samodzielne przyswojenie historii
narodowego socjalizmu, istnieja takze poza sztuka. Jednak sztuka, a takze artysci i arty-
stki, by¢ moze potrafiag dokona¢ szczegdlnie dobrze czego$, co powszechnie z trudem przy-
chodzi pedagogom i pedagozkom. Artysci/artystki sa przyzwyczajeni do tego, aby wytrzymac
niepewnos¢; aby zintegrowac to, co btedne, kruche oraz takze aby wtaczy¢ watpliwos¢ jako
konieczny moment swej pracy. Artysci i artystki poszukuja form wyrazu i doswiadczenia, kto-

re nie musza z géry dac sie zwerbalizowad. Celem nie jest otwieranie drzwi przedracjonalne;j,
niereflektowanej intuicji, lecz naprowadzenie refleksji na inng droge. Wazne staje sie to tam,
gdzie pytanie o to, czym i o czym ma sie reflektowac, zdaje sie by¢ zablokowane wszechobecna
produkcja obrazéw. Narodowy socjalizm zastaje nas dzis$, jak zadna inna epoka historyczna, w
formie zikonizowanej i uwidocznionej poprzez produkty kultury.

Produkty te dostaja sie, takze wbrew zamierzeniom, w miejsce realnych wydarzen. Woody
Allen bardzo dobrze to ujat. Jako stary, paranoiczny komik zydowski, David Dobel, w filmie
»Zycie i cata reszta« zmusza swojego mtodego ucznia, Jerry’ego, do uzbrojenia sie przeciwko
antysemitom na Manhattanie lat 90. i uzasadnia to w nastepujacy sposob: »W przeciwnym ra-
zie skonczysz w formacie czarno-biatym, przy podktadzie wiolonczeli w tonacji moll«.

Gdy mtodziez w artystycznym autoeksperymencie produkuje obrazy, postacie i motywy, w
najlepszym wypadku uswiadomi sobie watpliwosci tkwiace w wytworach rutynowej, kulturowej
produkcji na temat narodowego socjalizmu.

Tworzyc to znaczy decydowac

Pie¢ tez na temat funkcji estetycznej prezentacji podczas warsztatow
artystycznych

Thorsten Streichardt i Anna Meier

Zajmowanie sie doswiadczeniami osob, ktére przezyty, nie jest tatwe. Wizyta w bylym
obozie koncentracyjnym i zagtady czesto prowadzi do wewnetrznego paralizu i od-
biera mowe. Jak mozna przetamac porazajace uczucie bezsilnosci wobec tego, co sie
wydarzyto-to jedno z najwazniejszych pytan, ktdre pojawiaja sie¢ w pracy w miejscach
pamieci.

Zgodnie z doswiadczeniami z warsztatéw »Historia biografiic Thorsten Streichardt i Anna
Meier opracowali piec tez na temat funkgji koncepcji artystycznej w settingu pracy pedagogi-
cznej w miejscach pamieci.



)) Nie zrozumieliSmy dobrze zadania, ze chodzito tutajonasio
nasze pytania. MysleliSmy, ze potrzebujemy gotowych odpo-

wiedzi.

1. Twoje spojrzenie jest w centrum zainteresowania.

Pole artystyczne oferuje przestrzen do rozwoju wtasnej percepcji. Rysujac sceny, np. w odnie-
sieniu do-gdzie w zyciu codziennym temat ten jest istotny, widoczne staja sie perspektywy
uczestnikéw, i w ten sposdb mozna je przemysleé. Poprzez wtasne nagrania video, montaz
zdje¢, stow, dzwieku uczestnicy/uczestniczki stawiaja sie w bezposredniej relacji ze swiadkiem
czasu, z osoba zyjaca dzis, ktérej horyzont doswiadczen wykracza poza okres spedzony w
obozie koncentracyjnym.

2. Nasze mysli spotykaja sie na rysunku.

Druga ptaszczyzna jest funkcja komunikacyjna sztuki. Na warsztatach tgczymy osobiste pos-
trzeganie pierwszej, ogélnej rozmowy ze Swiadkiem czasu z trzema zasadniczymi temata-
mi, nad ktérymi pracuje sie w zespotach polsko-niemieckich. Pomocna w tej dyskusji jest
droga od rysunkéw do pytania-ktére z przedstawionych przezy¢ i mysli mtodzi uczestnicy
pamietaja najlepiej? Préba znalezienia tych zasadniczych tematéw wytacznie droga jezykowa
nie powiodta sie, poniewaz pojecia byty zbyt ogdlne i abstrakcyjne. Podczas porzadkowania
obrazow wedtug wspodlnych tresci pozostaje konkretne odniesienie do biografii Swiadka his-
torii. Prawie automatycznie powstaja narracyjne kontynuacje wizualne, do ktérych uczestnicy
moga powrécié.

Kadr z filmu z Zofig tys:

Zofia ty$ opowiada o sytuacji, gdy wiele lat po wojnie kto$ zapytat ja o tatuaz. Uczestnicy
rozpoczynaja od ujecia serii zdje¢ z numerami. Poprzez podtozony dzwiek pikania kasy fiskal-
nej pokazuja, ze na wiezniéw patrzono jedynie jak na towar.

«Gdy pojechatam kiedys do
Krakowa, pewien mezczyzna
zapytat mnie,



3. Wspdlne dzieto jest sprawa do dyskusji.

Ksztattowaé oznacza podejmowac decyzje, wybieraé to, co wazne. Uczestnicy w duzej mie-
rze sami okreslaja, jak podgrupy beda przeprowadzaty wywiady, kto zada pytanie, kto gdzie
usiadzie do zdjecia. Mozliwo$¢ ponownego obejrzenia wywiadu na video pozwala intensy-
wnie zajac sie wtasna koncepcja. We wspodlnej analizie przebiegu i wyborze oraz zestawieniu
interesujacych fragmentéw dyskusja zageszcza sie w Swiadomosci osobistej perspektywy.

4. Przeszto$¢ tworzymy dzisiaj.

Poszukujac prostych, ale wyrazistych obrazow, ktére wzmagaja wymownos$¢ wywiadow, uczest-
nicy wykorzystywali zdjecia ze swej codziennosci lub otoczenia MDSM. Dzieki temu trans-
portowali znajdujaca sie poza ich doswiadczeniem przeszto$¢ do terazniejszosci. Oczywiscie
pojawiaja sie tu takze stereotypizujace wyobrazenia i uprzedzenia. Zespét prowadzacy otrzy-
muje konkretne tematy do dyskusji w grupie.

5. Zobaczyc¢, co osiagneliSmy.

Wymienione dotychczas funkcje opisuja aktywizujace aspekty dziatan artystycznych.
Aktywnos$¢ ta odzwierciedla sie w gotowym filmie jako wyniku pracy. W pierwszej linii dla
uczestnikéw video jest dokumentacja ich spotkania ze swiadkiem historii i otwiera spojrzenie
na dalsze zajmowanie sie tematem. Ponadto filmy, ktére powstaty miedzy trzema warsztatami,
mozna wykorzysta¢ w pracy pedagogicznej z innymi grupami.

Obrazy i dzwieki codziennosci niweluja czasowy dystans do historii i prowokuja do refleksji o
ekonomistycznej zasadzie narodowosocjalistycznej polityki zagtady i jej strukturalnej konty-
nuacji od okresu uprzemystowienia po dzien dzisiejszy.

co to za numer, dlaczego go [...] powiedziatam mu, gdy nadawali oznakowanie
sobie wytatuowatam. przyszli Niemcy, krowom, a ja bytam jedna z
tych krowx.



)) Szczegolne wrazenie zrobito na mnie to, ze do tego samego te-
matu podchodziliSmy na rézne sposoby, ze zobaczytam, co inni o

tym mysla.

»To juz przeciez byto!«

0 kulturowo przekazywanych obrazach historii i symbolach Shoah,
na ktore mtodziez natrafia podczas pracy warsztatowej

Katinka Steen

Mozna przypuszczaé, ze podczas warsztatow, na ktorych tworzy sie prezentacje estetyczne,
jezykowe i symboliczne stereotypy na temat narodowego socjalizmu pojawiaja sie
szczeczegOlnie wyraziscie. Nasze obserwacje potwierdzaja te teze. Czy to warsztaty komik-
sowe, video, fotograficzne, literackie, rzezbiarskie czy LandArt-nie byto warsztatéw, podczas
ktérych mtodziez w swych formach wyrazu nie postuzyta by sie powszechnymi rekwizytami
zaczerpnietymi z komunikacji kulturowej na temat narodowego socjalizmu i Shoah. Pokazuje
to, w jak ustandaryzowany sposéb przyswaja sie dzi$ historie narodowego socjalizmu. Frazy i
klisze uwidaczniaja sie w pracy artystycznej, znajduja forme wyrazu, staja sie doswiadczalne
i omawialne.

Ciekawe jest to, ze mtodziez czesto zderzata sie z tym, co utrwalone, standardowe, »oklepa-
ne«, co dostrzegta w pracach wtasnych i innych. Uswiadomili sobie jednolitos$¢, a niektérzy byli
takze w stanie skrytykowa¢ taka forme prezentacji.

Wyzwaniem jest reflektowanie form wyrazu na tym poziomie. Mtodziezy potrzebne jest tu
wsparcie zespotéw interdyscyplinarnych sktadajacych sie z artystéw/artystek oraz pracow-
nikow/pracowniczek miejsc pamieci czy doméw spotkan. Pracownicy/pracowniczki miejsc
pamieci sa w stanie historycznie skontekstualizowac i skrytykowac tego typu formy wyrazu,
a artysci/artystki moga je zinterpretowac i skategoryzowac. W idealnym przypadku obydwa
zawody uzupetniaja sie. Jednakze nie nalezy ignorowad putapek, ktére czyhaja takze na zespot
prowadzacy. Aby uniknaé¢ reprodukujacych form przyswajania historii, mtodziez potrzebuje
zadan, ktorych celem jest refleksja na temat standardowych form wyrazu o narodowym so-
cjalizmie i ich znaczeniu dla postrzegania historii.



Z warsztatow »Szklany dom«

Pedagozka spoteczna towarzyszaca grupie daje inspiracje do podpiséw pod zdjeciami.
Pedagozka: Miejsca straszliwej przesztosci popadaja w zapomnienie.

Artysta: Albo moze: tutaj przeciez niczego nie widac.

Uczestnik 1: Albo: ku pamieci ofiar?

Uczestniczka 2: Nie, to juz takie oklepane.

Z warsztatow »Dwie osoby- jedna fotografia«

Uczestnicy otrzymuja zadanie narysowania motywu z pamieci, ktéry na drugi dzien chcieliby
sfotografowa¢ w miejscu pamieci. Rysunki zostaja roztozone na srodku sali i wspélnie omé-
wione:

Artystka: Co rzuca wam sie w oczy w tych rysunkach?

Uczestnik 1 (nagle): Wszystkie jednakowe!

Uczestniczka 2: Wszyscy narysowali to samo.

Artystka: Dlaczego tak sie stato?

Uczestniczka 3: Moze to pierwsze wrazenie. Pierwsze wrazenie pozostaje w pamieci.
Artystka: Jakie$ inne pomysty?

Uczestnik 4: Bo obozy koncentracyjne byty budowane w ten sam sposéb.

Artystka: Co tu wida¢?

Uczestnik 1: Baraki, ptoty, »Arbeit macht frei«.

Z warsztatow »Pisac, aby nie zamilkngc«

Na jednym z warsztatéw pisarskich uczestniczki omawiaja tekst jednej z nich. Pierwsze reak-
cje:

Uczestniczka 1: Wiele stéw, ktore czesto uzywane sa w kontekscie tego tematu.

Uczestniczka 2: Wyrazenie »zbyt gtosna cisza« pojawito sie juz za czesto i za gtosno.
Uczestniczka 3: Dlaczego ta roza jest wazna? Co ona symbolizuje?



)) Mnie niepokoi to, ze cztowiek, ktory byt kochany, wykonat
urzadzenie do strzelania. Jesli nawet mito$c nie chroni? Wtedy

mysle, ze to moze sie w kazdej chwili znowu wydarzyc.

Co moze sztuka: Teraz-Jda-Ty-Tutaj?

Birgit Kammerlohr

Uff, ... moja pierwsza mysl. Prowadzenie tej dyskusji jest drazliwe, palace, meczace, watpliwe,
konieczne, ostre i czarujace.

»... Sztuka zyje bohaterami, ktérzy stawiaja op6r i ktérych trudno przejrze¢ badz ktérzy nie
daja sie przejrze¢ w prezentacji swych »dziet«. Artysta odrdznia sie pragnieniem réznicy: »Aby
by¢ soba, musze by¢ inny niz pozostali«-... ‘Tego, kim jestem, dowiaduje sie poprzez réznice
w stosunku do innych’.. «.

To stowa publicysty i kuratora sztuki, Paolo Bianchi, w rozmowie z Thomasem Feuersteinem w
sierpniu 2005 r. Dalej pisze on:

»...Estetyczne Ja wydarza sie w kompleksowym oddziatywaniu na siebie zycia, prywatnosci,
tego co wewnetrzne, wtasne, subiektywne, ja i trybéw codziennosci z jednej strony oraz opinii
publicznej, zewnetrznosci, obcosci, obiektywnosci, my a spoteczenstwo spektaklu z drugiej
strony. W sztuce myslenie rozktada sie na opozycje«.

Podczas gdy to przepisuje, poniewaz jest to stanowisko, ktére podoba mi sie we fragmentach,
mys$le o naszej ttumaczce, ktéra jest bardzo doktadna i bardzo sceptycznie nastawiona do
jezyka i sztuki, i zaczynam raz jeszcze od nowa.

Ze sztuka to tak jest. Jest tam, gdzie jaki$ artysta, jakas artystka robi co$, co jemu czy jej
umozliwia opowiedzenie czego$ wtasnego ciekawej i uwaznej publicznosci o niepojetym tego
Swiata w doswiadczalnych fragmentach. Czesto daje sie wyraznie rozpoznac jako sztuka. Nie
moze sie znajdowac w ukryciu, wydarza sie, gdy ja postrzegamy i wymaga naszej uwagi. Tutaj,
w aspekcie uznania, by¢ moze dochodzi do spotkania wymagan pedagogiki i sztuki.

Ale z uwagi na jej swoisty charakter oporu ma trudnosci z pokora, ktérej wymaga to miejsce.
Nie da sie tego tatwo rozwiazac.

A gdy chciatoby sie wyjasni¢, czego moze dokonaé sztuka w ramach koncepcji pedagogiki
miejsc pamieci, w ktdrej chodzi o refleksje nad strategiami przekazywania doswiadczen w
poréwnaniu miedzynarodowym, nalezatoby najpierw przyjrzec sie stanowiskom poszczegdl-
nych protagonistow/protagonistek.

| gdy tam dzieje sie co$ artystycznego, gdzie jest artystka i gdzie jest sztuka?

W jednym z wyktadéw przedstawiajacych poszczegdlne wyniki pracy partneréw artystka
stwierdza: ci, ktérzy pracuja ze zdjeciami, to protagonisci; odrdzniaja sie od siebie i maja



indywidualne podejscie, ktére nalezy chronic i wspieraé, zwtaszcza majac na uwadze stere-

otypowe wizualizacje historii.

Ja, w tym wypadku artystka, jestem tutaj ta, ktora najpierw mysli o mozliwych scenariuszach

pedagogicznych. Nastepnie w pracach praktycznych odnajduje tradycje zdje¢ i moge je
nazwac. (Tak tez wiele prac na warsztatach »Dwie osoby-jedna fotografiax w swej symbo-
lice i symetrycznej konstrukcji przypominaty chrzescijanskie ikony, inne montaze - dadaisty-
czny fotomontaz). Potem ostroznie wtaczam moje refleksje i krytyke do dyskusji. Ostroznie,
poniewaz nie wszyscy sa w stanie zrobi¢ krytycznie przemyslane zdjecia o terenie bytego obo-
zu koncentracyjnego. Producenci i producentki stale zamieniaja sie w obserwatorki i obserwa-
torow. Ale przede wszystkim sa zajeci spojrzeniem na miejsce. By¢é moze jest ono po prostu
ciekawe, przerazajace, ostrozne, wystraszone czy jakiekolwiek inne, raczej rzadko krytycznie
reflektujace stereotypy, ale i to sie zdarza. Przynajmniej w moim spojrzeniu obserwatorki na
zdjecia. Sztuka chce pozwoli¢ uczestniczy¢ i poméc informowad. Nie chce pouczad.

Co poza tym charakteryzuje artystyczne sposoby pracy, to podkreslenie znaczenia podmio-
tu. Cztowiek w okreslony spos6b nastawia sie do danej rzeczy. Np. technika fotografowania
wymaga jasnych i Swiadomie przyjetych punktéw widzenia tudziez ukierunkowania spojrze-
nia. Poza tym pomijanie informacji odgrywa wazna role w szukaniu fragmentu, ktéry chcemy
sfotografowac. Fotografia umozliwia obserwatorowi zrozumienie stanowiska przestrzennego i
uzupetnienie w wyobrazni tego, czego brakuje.

Jesli dwie osoby zestawia swe wyniki w jeden obraz, wyniknie z tego dialog na temat osi spoj-
rzenia, wysokosci spojrzenia, zainteresowan, wypowiedzi, wycinkow...

Dochodzi do ponownego potaczenia i zageszczenia perspektyw, i nalezy wynegocjowac
porzadek. Mozna przy tym natrafi¢ takze na poréwnania, ktérych nie da sie ulokowac w pracy
dwujezycznych par. W pojedynczych przypadkach powstaja produkty uboczne.

Istotny jest proces negocjowania. | jesli sztuka rzeczywiscie i naprawde moze czego$ dokonad,
to tego. Chodzi o to, co Ty widzisz i to, co Ja widze, i o to co widzieli inni przed nami oraz
o gotowos$¢ do sformutowania czego$ na tym niewielkim polu gry: Teraz-Ja-Ty-Tutaj.
Umiejetnoscia sztuki jest to, ze jej wypowiedzi nalezy wiazac tylko z tymi, ktérzy je tworza i
Z niczym innym.

A zatem to moze sztuka.
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Eine Besonderheit von kunst - raum - erinnerung liegt darin, dass die Workshops in KZ-
Gedenkstatten stattgefunden haben-einem fiir kunst- und kulturpadagogische Angebote
ungewodhnlichen Ort. Der Arbeitsort war also kein neutraler. KZ-Gedenkstatten stehen
unmittelbar fiir die Geschichte der nationalsozialistischen Verbrechen und sind damit
auch normativ besetzt. Sie provozieren Fragen und fordern eine Auseinandersetzung. Fiir
die Arbeit in den Workshops ergab sich daraus eine wichtige Perspektive.

In allen Projekten, die im Rahmen von kunst - raum - erinnerung stattfanden, wurde der
besondere Ort reflektiert. Die Seminarleiter/innen beriicksichtigten die Bedeutungen des
Ortes fiir die Workshoparbeit bereits in ihren Planungen. Die entwickelten Konzepte wur-
den auf die jeweilige IJBS mit ihrem nahen raumlichen Bezug zur Geschichte zugeschnit-
ten. Sie sind deshalb nicht eins zu eins auf andere Gedenkorte iibertragbar.

Bei einigen Workshops stand der Raum Gedenkstatte im Zentrum der Arbeit. Die Teil-
nehmer/innen beschiftigten sich vordringlich mit dem Gedenkstittengelinde und den
baulichen Relikten des Lagergelandes. Der ehemalige Tat- und heutige Gedenk- und Er-
innerungsort bildete den Ausgangspunkt der Beschaftigung. Im Wesentlichen sind dabei
zwei Herangehensweisen entstanden. Zum einen sollte eine bewusste Wahrnehmung des
Ortes gefordert werden, wie z.B. in dem Foto-Workshop »Im Kreis der Wahrnehmung«.
Zum anderen stand die kiinstlerische Veranderung des Gedenkstattengelandes im Mittel-
punkt wie im LandArt-Workshop »Gedenkorte gestalten«.

Aber auch bei anderen Workshops, die wie »Comic09« von Biografien ausgingen, spielten
Interventionen in den Ort eine Rolle. Diese Eingriffe waren meist fliichtige Akte der An-
eignung. Beispielsweise war die Prasentation der Arbeitsergebnisse im Workshop »Denk-
Mal« als performative Intervention in das Gedenkstattengelande angelegt. Ob am Ende
oder bereits wahrend des Workshops, den Teilnehmern/innen bot sich die Moglichkeit,
gestaltend an einem Ort zu wirken, den sie sonst als passive/r Besucher/in sakral und
unantastbar erleben.

In diesem Kapitel werden die Wirkungen einzelner Workshops in die Gedenkstatten hinein
beschrieben und reflektiert. Von besonderem Interesse ist dabei, wie die verschiede-
nen Formen der Intervention in die Gedenkstatte zu einem Gewinn fiir die Jugendlichen
und jungen Erwachsenen wurden. Das Ende dieses Kapitels bilden einige Gedanken zur
grundsatzlichen Bedeutung von Prdsentationen der Workshopergebnisse.



)) Fir mich war es das neunte Mal in der Gedenkstatte. Und es

war das erste Mal, dass ich die Gedenkstatte wirklich entdeckt
habe und fiir mich selbst lernen konnte.

»Im Kreis der Wahrnehmung«
ein Foto-Workshop in der IJBS Sachsenhausen

Kurt Buchwald

Unsere Wahrnehmung der Welt ist gepragt durch Bilder. Haufig wird dabei auRer Acht gelas-
sen, dass Bilder nur einen Ausschnitt wiedergeben. Sie verengen unsere Sicht und es entstehen
Bereiche, die wir nicht wahrnehmen. In meiner Arbeit »Bilder und Blenden« (1990-2000) unter-
suchte ich dieses Phdnomen, indem ich Teile der sichtbaren Realitdt beim Fotografieren durch
schwarze Blenden im Bildmittelpunkt abdeckte. Im Projekt »Im Kreis der Wahrnehmung, das
seit 2002 existiert, erfolgt diese Ausblendung durch die Montage einer Réhre vor dem Kame-
raobjektiv. Die so entstandene Verengung des Blicks ermdglicht zwei Arten der Visualisierung.
Zum einen lassen sich Nahaufnahmen, wie durch ein Mikroskop betrachtet, herstellen. Zum
anderen bietet dasselbe Objektiv als »Fernrohr« die Moglichkeit, weiter entfernt liegende Ob-
jekte aus ihrer Umgebung herauszuldsen. Beide Prinzipien ermdglichen eine ungewohnliche,
kreative und bewusste Sicht auf die Welt. Das Wahrgenommene wird im Foto interpretiert und
hinterldsst eine emotionale Spur.

Aus dem Projekt »Im Kreis der Wahrnehmung« entwickelte ich 2008 einen Workshop fiir die
Gedenkstatte Sachsenhausen. Die Rohre wurde an eine Digitalkamera montiert, mit der die
Workshop-Teilnehmer/innen das Gedenkstattenareal nach Motiven absuchen konnten. Die
Rohre erschwerte zwar zundchst das Fotografieren, machte es aber auch interessanter. Die
Jugendlichen verlieRen die passive Rolle der Rezipierenden und begaben sich in die Rolle des
Forschers und Entdeckers. Ihr neues Wahrnehmungsinstrument ermdglichte ihnen, sich dem
unbekannten Ort spielerisch zu ndhern und »Bisher-nicht-so-Gesehenes« wahrzunehmen und
als asthetisches Ergebnis zu sichern. Mikroskop- und Fernrohr-Effekt ermoglichten eine Un-
tersuchung des Ortes, ein Loslosen des Sichtbaren aus dem Gegenwartigen. Mit dem Blick
durch die Réhre entstand ein Tunnel, der es den Jugendlichen erméglichte, durch die Offnung
einer Tir zwischen Gestern und Heute zu blicken.

Das Kamerarohr erlaubte es, z.B. einen Wachturm aus der Umgebung neuerer Gebdude he-
rauszulosen, den Blick nur auf eine Barackenecke zu fokussieren oder einen Ausschnitt der
Lagermauer aus nachster Nahe zu betrachten und nach Spuren der Geschichte abzusuchen. Um
das so Wahrgenommene lesen zu kénnen, war die Einordnung der Aufnahme in den jeweili-
gen Kontext notwendig. Vor allem bei der Spurensuche (»Mikroskop-Effekt«), war eine genaue
Verortung der Bilder in den historisch-raumlichen Zusammenhadngen entscheidend. Die Details
mussten entschlisselt und so fiir den/die Betrachter/in verstehbar gemacht werden. Welche
Bedeutung hatte der Ort zur Zeit des Konzentrationslagers, was ist hier geschehen? Solchen
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)) Ich erwarte von der Gedenkstatte, dass man sieht, wie es

damals war. Und dass es bedriickend ist.

Fragen gingen die Teilnehmer/innen, ausgehend von ihren Fotografien nach. Dazu mussten
sie genau notieren, wo die Aufnahme entstand und anschlieBRend eine Recherche durchfiihren.
Hierbei war die Unterstiitzung der Gedenkstdttenmitarbeiter/innen ganz wichtig. Sie beant-
worteten Fragen und stellten wenn notig fir die Jugendlichen Anfragen an das Archiv. Wei-
terhin nutzten die Jugendlichen die Ausstellungen und das Learning Center der Gedenkstatte.

Schon bei der ersten Begehung stieRen die Jugendlichen auf Orte, die einen besonderen Ein-
druck bei ihnen hinterlieRen. Das waren unter anderem der ehemalige Todesstreifen neben
dem Turm A, die Krankenbaracke und die so genannte Station Z. Diese Orte bestimmten die
Teilnehmer/innen spater fiir die individuelle Fotoaktion, besuchten sie in Kleingruppen erneut
und begaben sich auf die fotografische Suche nach den Details. Dabei libernahm eine/r das Fo-
tografieren und ein/e Zweite/r das Protokollieren. Einige Schiiler/innen verwendeten bei ihren
Aufnahmen ausschlieRlich den Schwarz/WeiR-Modus ihrer Digitalkamera und betonten damit
den Charakter der Bilder als Untersuchung der Vergangenheit. Sie nutzten die entstandene
scheinbare Authentizitiat der Aufnahmen auch, um sie mit historischen Bildern zu neuen Er-
zdhlungen zu verbinden. Das geschah im Skript. Die Fotos wurden in Bildlegenden mit eigenen
Eindricken kommentiert, um Zeichnungen und Zitate ehemaliger Haftlinge erganzt und zu
einer Art Wandzeitung zusammengestellt. Diese Skripte prédsentierten die Schiler/innen nach
dem Workshop in ihrer Schule.

Ein Teil des Konzepts war es, die Schiiler/innen bei ihrer Aktion mit der Kameraréhre zu foto-
grafieren und ihre Arbeit damit zu dokumentieren. Die Rohren, die als Nebeneffekt die kleinen
Kameras vergroRerten, machten das gut moglich. Zusammengefiigt in einer Dokumentation,
konnten die Jugendlichen ihren Weg als unermiidliche Forscher/innen und Bildersammler/in-
nen in der Gedenkstatte verfolgen. Hier wurden sie als handelnde Subjekte innerhalb des Ge-
denkstattengeldandes sichtbar.

»Gbedenkorte gestalten« ein LandArt-Workshop
in der IJBS Sachsenhausen

Karla GanRler
Unmittelbar neben dem ehemaligen Haftlingslager, das umfriedet, abgeschlossen und als Ge-

denkstatte erkennbar ist, existiert heute ein offenes Geldnde, das weich in die Umgebung aus-
lauft. Das ehemalige SS-Truppenlager wurde seit Jahren weitestgehend sich selbst lberlassen
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und steht fiir menschliche »Zugriffe« aller Art offen. Dieser Raum bildet somit ein ausgezeich-
netes Gestaltungsfeld fiir LandArt, mit der im Workshop »Gedenkorte gestalten« gearbeitet
werden sollte. Die Aufgabenstellung des Workshops fiir die Teilnehmer/innen bestand darin,
jeweils einen persodnlichen Ort des Gedenkens auf dem Geldnde des ehemaligen Truppenlagers
oder der |JBS zu gestalten. Dadurch sollte auf individuelle Weise ein kiinstlerischer Schaffens-
prozess mit historischem Lernen verbunden werden.

Die heutige visuelle Unterschiedlichkeit der beiden Teile des ehemaligen Lagerkomplexes wur-
de auch in den Reaktionen der Teilnehmer/innen sichtbar. Nach einer langen Filhrung durch die
Gedenkstatte, vor allem im ehemaligen Haftlingslager, waren die meisten physisch und mental
erschopft. Es fiel ihnen schwer, das Gesehene einzuordnen und eine personliche Haltung zu
artikulieren oder liber Emotionen zu sprechen. Deutlich wurde aber, dass ihr Interesse weniger
dem Studium von Schautafeln und Texten, als vielmehr der Suche nach einem emotionalen
Zugang galt. Von besonderem Interesse waren deshalb die Orte, die das historische Geschehen
scheinbar direkt und authentisch vermittelten.

Im Gegensatz zur Wahrnehmung der Gedenkstatte als tendenziell iberfordernd, wurde das
intensive Erkunden des naturbelassenen AuRengeldndes nach anfanglicher Vorsicht regelrecht
zu einer Abenteuerexkursion. Alle Teilnehmer/innen untersuchten den Raum mit Akribie und
groRem Interesse. Gemeinsam, einzeln und in Gruppen fanden sie rdumliche Situationen vor,
die ihnen Gestaltungsideen fir eigene Gedenkorte boten. Die Méglichkeit, selbst aktiv eingrei-
fen zu dirfen, ohne dass dieses Handeln als zerstérerisch wahrgenommen wurde, ermutigte
zu einer engagierten persdnlichen Auseinandersetzung. Die Erweiterung des Gestaltungsrah-
mens Uber die Arbeit mit Naturmaterialien hinaus (z.B. durch Raum- und Klanginstallation
sowie Performance, Fotografie und Film) gab den jungen Erwachsenen ein fiir sie zeitgemaRes
Mittel zur weiteren Beschaftigung mit der Vergangenheit und Gegenwart der Gedenkstétte.

Die Lage der Jugendbegegnungsstatte innerhalb des offenen Bereiches konnte die intensive
Auseinandersetzung mit dem Ort noch verstdarken. Das notwendige Zusammensein am Ort
auch nach getaner Arbeit setzte den Prozess der Beschaftigung mit dem Thema fort. Der inten-
sive Aufenthalt im historischen Ort schaffte eine enge, persoénliche Verbindung zwischen Ver-
gangenheit und Gegenwart. Die im Workshop entstandenen Objekte zeigen die Individualitat
der Gestaltenden und spiegeln deren personlichen emotionalen Bezug zum Thema.
Beeindruckend war dabei die Intensitdt der Auseinandersetzung. Fiir zwei junge Frauen reichte
die Arbeitszeit nicht aus. Nach anfanglichem Zégern und dem Aufbau einer Gedenksituation
aus Holzern entwickelte sich bei ihnen eine Vielzahl von Impulsen, die zu Rauminstallationen
mit Kerzen und Gerduschen bis zu Fotoserien und Videoclips fiihrten. Diese beiden Teilneh-
merinnen waren am Ende des Workshops durch die eigene Tatigkeit, die Auseinandersetzun-
gen in der Gruppe und die Erlebnisse wahrend der Arbeitswoche stark emotional beriihrt.



Die im offenen Bereich des ehemaligen SS-Truppenlagers gegebene Méglichkeit, die Offent-
lichkeit mit den Arbeitsergebnissen zu konfrontieren, Reaktionen zu provozieren und zum
Nachdenken anzuregen, wirkte dabei als Katalysator fiir die eigene Auseinandersetzung. Bei-
spielsweise prasentierten Teilnehmer der Gruppe bereits am Ende des ersten Arbeitstages ein
Objekt aus Holzern auf einer groRen Freiflache. In der Nacht entfernten sie das Objekt heim-
lich, um die Reaktion der anderen zu testen. Sie provozierten damit eine Diskussion um die
Frage, wer ein Interesse daran haben kdnnte, das Objekt zu entfernen. Der Gedenkort einer
anderen Teilnehmerin wurde tGber Nacht kommentiert und verunstaltet und I6ste bei der Vor-
fuhrung in der Gruppe eine Diskussion um die mogliche Motivation, aber auch Betroffenheit
und Erschiitterung aus.

Das Gestalten in und mit der Landschaft besitzt das Potential, jedem zu ermdoglichen sich
auszudriicken - professionelle Arbeiten konnen nahezu gleichrangig neben Arbeiten von unge-
Ubten und unerfahrenen »Machern/innen« stehen. Das ermutigt, spornt an und liberwindet die
Barriere, dass »Erwachsene nicht wie Kinder im Naturraum spielen«. Durch die auRergewohn-
liche Moglichkeit der Teilnehmer/innen, selbsttdtig in den Raum der Gedenkstatte Sachsen-
hausen einzugreifen und ganz individuelle AuRerungen des Gedenkens zu gestalten, konnten
sie ihre personliche Beziehung zum erlebten Gegenstand ausdriicken und den anderen damit
einen weniger sichtbaren Teil ihrer Personlichkeit offen legen.

»ComicB9« Interventionen am Rande

Christian Badel

Bei der Planung des Workshops »Comic09« zog ich verschiedene Techniken als Ausgangspunkt
in Erwdagung. Schon der Seminareinstieg sollte eine erste Verbindung der Schiiler/innen mit
dem Thema schaffen. So entstand die Idee, im Gedenkstattengeldnde zu zeichnen. Das stellte
sich wegen der Unbestdndigkeit des Wetters vor allem fiir die offenen Teile der Gedenkstatte
als schwierig heraus. Wir lberlegten, stattdessen mit Digitalkameras zu arbeiten. Aber rei-
nes Fotografieren wird bei Ungeiibten schnell beliebig, so dass die Ergebnisse im weiteren
Verlauf des Workshops kaum zu verwerten gewesen wadren. Ich entschied also, beide Ideen
zu kombinieren. Die Teilnehmer/innen entwarfen bereits vor dem Gedenkstattenbesuch einen
Charakter. Dieser stellte eine/n Museumsbesucher/in dar. Durch Pappe verstarkt, konnten die
Figuren in der Gedenkstatte fiir verschiedene Interventionen verwendet werden, die fotogra-
fisch dokumentiert wurden. Die Charaktere bildeten dabei eine feste BezugsgroRe und wurden
zu Akteuren.
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)) Als ich mit meiner Eicke-Puppe allein im Garten war, safl er auf

meinem Arm und ich habe mit ihm die Natur genossen und be-
staunt.

Indem die Jugendlichen ihre Figuren auf dem Gedenkstadttengeldnde platzierten, waren sie
zu einer Auseinandersetzung mit dem Ort aufgefordert, der zuerst kaum Raum zur individu-
ellen Reflexion zu lassen schien. Nach anfdnglicher Scheu, die vermutlich der Ehrfurcht vor
der Ernsthaftigkeit des Ortes geschuldet war, wurden die Schiiler/innen immer mutiger und
begannen mit den Figuren vor der Kamera zu spielen. Teilweise stellte sich eine richtige Spiel-
lust ein, die Schiiler/innen wurden zu Puppenspielern/innen, die ihre Figuren animierten und
sprechen lieRen. Sie wahlten fiir diese Improvisationen Orte aus, die bei ihnen einen starken
emotionalen Eindruck hinterlassen hatten. Das waren hadufig Orte, an denen das Grauen be-
sonders deutlich sichtbar wird. Auf diese Weise entstanden die Ideen fiir die individuellen Plots
der Comics jedes/r Schiilers/in. Eine Teilnehmerin fotografierte beispielsweise ihre Figur vor
dem Stacheldraht. Im Hintergrund war das Warnschild mit der Aufschrift »Neutrale Zone: Es
wird ohne Anruf sofort scharf geschossen« sichtbar. In einer Reihe von Bildern inszenierte sie
dann den Mord an ihrer Figur. Die Comicfigur trat aus der Besucherrolle heraus und wurde zum
Haftling, mit dem eine Szene aus dem Lager nachgespielt werden konnte. Im Kleinen wurde so
eine Inszenierung vorgenommen, die als spontanes Stehgreifspiel mit menschlichen Darstel-
lern/innen nicht denkbar gewesen ware. Im Comic dieser Schiilerin wurde der Mord spater am
Zeichentisch zu einer zentralen Szene. Das Foto vor dem Warnschild wurde fast eins zu eins als
Bild libernommen. Das war kein Einzelfall.

Um ihre Figuren zum Reden zu bringen und in einem Comicstrip zum Leben zu erwecken,
mussten die Jugendlichen recherchieren und sich intensiv mit dem Gesehenen auseinander-
setzen. Die Comicfigur wurde also nicht nur zum Sprachrohr der Gedanken der Schiiler/innen,
sondern ermdoglichte auch eine ganz personliche Perspektiveinstellung auf die Geschichte. Um
die Figur im Comic zu inszenieren, wurde fiir die Schiiler/innen eine Art Zeitreise nétig. Sie
mussten sich in diese Zeit hineinversetzen. Dafiir nutzten sie alle in der Gedenkstatte ver-
figbaren Informationsquellen. Sie lasen Texte, sichteten Filmmaterialien und besuchten das
Learning Center und die Ausstellungen.

Die Comicfigur eroffnete den Teilnehmern/innen eine ganz persoénliche Perspektive auf den
Ort und seine Geschichte. Als »gestaltende Betrachter/innen« war es ihnen mdéglich, mit ihrer
Sprachlosigkeit umzugehen und aktiv zu werden, spielerisch Gedanken zu duRern, dem Ort
Bedeutung zu verleihen oder ihn zu verfremden.
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»Kunst ist immer eine Krucke...«

Ingo Wellmann (1.W.), der Leiter des Workshops »DenkMal« in der 1JBS Sachsenhausen,
gestaltete die Priasentation der Workshop-Ergebnisse-elf lebensgroRe Skulpturen, die
jeweils die Biografie eines ehemaligen Hiaftlings symbolisierten-als Rundgang iiber das
Gedenkstattengelande. Ein Gesprach iiber die Erfahrungen mit dieser Priasentationsform.

Interview: Mirko Wetzel (M.W.)

M.W.: Ingo, wie wichtig war es flir den Workshop, dass ihr auf dem ehemaligen Lagergeldnde
arbeiten konntet?

[.W.: Natirlich hatten wir die Figuren auch in der Jugendkunstschule machen und uns die n6-
tigen Informationen aus Filmen und dem Internet holen kénnen. Aber ich denke, dass der Ort
eine sehr wesentliche Rolle fiir die Arbeit im Workshop gespielt hat, weil er die authentische
Quelle war. Das hat uns beeinflusst kiinstlerisch zu einer Aussage zu kommen. Es hat uns be-
fahigt etwas zu machen, was Uber ein Abarbeiten kiinstlerischer Techniken hinausgeht.

M.W.: Welche Bedeutung gibst du den Produkten, also den Figuren, die die Jugendlichen gebaut
haben? Und wie wichtig ist fiir dich der Prozess der Entstehung?

I.W.: Es war wichtig, dass fiir jeden am Ende eine Figur dasteht. Wir wollten, dass jeder seine
Figur an einen historischen Ort in der Gedenkstdtte tragt und aus der Biografie des jeweili-
gen Haftlings vortragt. Es ging nicht um Perfektion. Eine Teilnehmerin hatte beim Gestalten
des Kopfes einen groRen Styroporblock genommen, dadurch sah die Figur wie eine Ameise
aus. Das war Zufall, aber fiir die Aussage liberhaupt nicht verkehrt. Die Figuren sollten ja vor
allem dazu beitragen, die Biografien der Haftlinge zu vermitteln. Nicht nur fir die anderen
Teilnehmer, sondern auch fiir andere Zuschauer und Besucher der Gedenkstatte, die zufillig
anwesend waren.

M.W.: Du wirdest also sagen, die Figuren sind so etwas wie Trager oder Ermdglicher von Er-
fahrung?

[.W.: Nehmen wir noch einmal die Ameise. Die Teilnehmerin hatte das so nicht geplant. Als die
Figur dann im Lagergeldnde stand, hatte es plétzlich eine Aussage. Ein anderer Teilnehmer
erzdhlte die Geschichte eines inhaftierten sozialdemokratischen Abgeordneten. Nachdem des-
sen Frau ausgebombt worden war, durfte sie ihn besuchen. Er war gezwungen zu verschleiern,
dass er fast blind geworden war. Mit dieser Behinderung ware er wahrscheinlich ermordet
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)) Ich finde die Idee toll, den Menschen wieder einen Korper zu
geben, den sie hier verloren haben, der ihnen genommen
wurden. Ich will meine Skulptur so machen wie der Mensch war

bevor er in Sachsenhausen war. Nicht abgemagert. Ich will aus
dem mageren Holzgerist eine Figur machen. Die mageren
Latten, die Knochen verschwinden lassen.

worden. Diese Geschichte hat der Teilnehmer uns sehr gut vermittelt. Ihm war gerade der sozi-
aldemokratische Beitrag zum Widerstand personlich wichtig. Die Figur und seine kiinstlerische
Arbeit waren nur eine Kriicke. Aber das ist Kunst sowieso. Kunst ist immer eine Kriicke, um eine
Emotion, eine Uberzeugung oder eine Absicht hervorzurufen.

M.W.: Mir ist aufgefallen, dass sich nach dem Workshop alle einig waren, dass der absolute
Hohepunkt der Rundgang am letzten Tag war. Warum ist gerade das als starkster Moment
hangen geblieben?

[.W.: Das hdangt natiirlich mit dem Ort zusammen. Die Gedenkstatte ist kein Ort, an dem man
Faxen macht. Selbst die Didaktik hat dort ihre Grenzen. Indem das Team der Gedenkstdtte ge-
sagt hat: »Was ihr vorhabt, das passt dorthin«, wurde das Vorhaben gewissermaRen autorisiert.
Das haben die Jugendlichen begriffen. Und sicherlich ist die Prasentation der eigenen Ergeb-
nisse immer etwas Schones, dabei stehen die Jugendlichen selbst im Mittelpunkt. Sie haben
einander zugehort und konnten eine gemeinsame Erfahrung teilen. Das ist nichts Selbstver-
standliches.

M.W.: Da spricht jetzt der Pddagoge aus dir. Wie wiirdest du als Kiinstler den Rundgang bewerten?

[.W.: Das war fur mich eine tolle Erfahrung. Zwar sind diese Figuren nicht meine Werke, aber
sie sind doch Teil meiner Arbeit. Jugendlichen ohne kiinstlerische Vorbildung eine solche Er-
fahrung mit dem ersten Bleistiftstrich zu ermdglichen, das ist eine riesige Aufgabe. Wie das
passieren kann, weiR ich selbst manchmal nicht, aber oft gelingt es und das ist wunderbar.
Insofern wurde auf dem Rundgang auch meine Arbeit prasentiert. Die Erfahrung gleicht viel-
leicht der eines Regisseurs. Ich habe geleitet, gelenkt und erst beim Rundgang gemerkt, dass
es funktioniert hat.

M.W.: Die Prasentation fand in aller Offentlichkeit statt. Einige Eltern waren da und auch Ge-
denkstittenbesucher haben teilgenommen. Welche Rolle spielte aus deiner Sicht die Offent-
lichkeit fiir das Gelingen?

[.W.: Ein gelungener Auftritt ist immer eine Bestdtigung. Man darf nicht vergessen, dass viele
Eltern nicht damit gerechnet hatten, dass ihre Kinder zu so einem Ergebnis fahig sind. Das
positive Feedback der Eltern war deshalb sehr wichtig.

M.W.: Mein Eindruck ist, dass es fir die Jugendlichen eine groRe Bedeutung hatte, dass sie an
diesem Ort eine aktive Rolle einnehmen konnten. Einem Ort, an dem das sonst nicht blich ist.
Was bei eurem Rundgang passiert ist, war anders. Die Jugendlichen haben sich den Ort ange-
eignet, ihn mit ihrer Geschichte besetzt und so zu ihrem Ort gemacht.
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)) Wir haben gedacht, dass die Arbeit hier auch uns Schuler
verbinden soll. Deshalb haben wir keine Bilder vom KZ

genommen, sondern nur von uns, weil, man soll ja auch den
SpaB sehen, den wir hatten.

I.W.: Auf jeden Fall. Jugendliche sind an so einem Ort haufig zur Passivitdt verdammt. Da wére
es doch seltsam, wenn sie sich nicht manchmal daneben benehmen wirden. Dabei geht es
nicht unbedingt um Acht- oder Respektlosigkeit. Oft fehlt es einfach an Worten. Der Workshop
forderte von ihnen Aktivitdt. Sie haben die Geschichte selbst bearbeitet und, ich wiirde auch
sagen, verarbeitet. Das Thema ist damit nicht erschopft und abgeschlossen. Aber sie haben fiir
sich ein Stiick gewonnen. Und dass man, wenn man sich mit so etwas Negativem befasst, auch
etwas gewinnen kann, das ist eine wichtige und entscheidende Erfahrung.

Sichtbar werden, oder: Zur Kunst gehort das
Betrachten. (K)ein Pladoyer fiir Prasentation

Juliane Heise

Kunst-Workshops haben unterschiedliche Formate und sind von unterschiedlicher Dauer. Die
Teilnehmer/innen durchlaufen mit dem Workshop einen Prozess und immer entsteht etwas,
geplant oder ungeplant-sichtbar wird das jedoch nur zum Teil. Der Prozess steht im Vorder-
grund, das Ergebnis soll offen bleiben, damit die Teilnehmer/innen nicht mit einer Erwartung
an einen groRen Abschlussplot blockiert werden. Als Workshopleiterin wiirde ich mich gerne
mit dem Prozess begniigen. Seitens der Teilnehmer/innen und auch seitens der Trager gibt es
aber den Wunsch nach einem Produkt. Damit ist nicht das Ergebnis gemeint, sondern ein sicht-
bares, ein anfassbares, ein mitnehmbares und ein vorzeigbares Etwas. Den Teilnehmern/innen
gibt das Produkt die Befriedigung, etwas geschaffen zu haben, den Tragern die Gewissheit,
dass etwas geleistet wurde.

Muss oder sollten diese Workshopprodukte prasentiert werden?

Der Workshop bietet den Teilnehmern/innen einen Schutzraum, in dem sie sich ohne Vorbehalte,
ohne Druck und ohne Angst vor Vergleich und Urteil einer personlichen Arbeit widmen kénnen.
Nicht alles, was im Workshop entsteht, ist fiir eine groRere Offentlichkeit gedacht und nicht al-
les muss gezeigt werden. Workshoparbeiten sind oft sehr personliche, intime AuRerungen, die
vorsichtig und miihsam erschaffen fiir ihre Autoren/innen empfindsam und zerbrechlich sind.
In der Regel haben die Workshopteilnehmer/innen wenig kiinstlerische Erfahrung und schon
gar keine gestalterische Routine. Deshalb war in jedem Workshop friiher oder spater zu horen:
»lch kann das nicht, ich kann nicht zeichnen, ich weil nicht was ich tun soll.« Hilft man aber
den Teilnehmern/innen liber diese Hiirde, ist das »nicht« bald verschwunden, man arbeitet,
formt, zeichnet, malt, schreibt aus einem plotzlich entstandenen kreativen Fluss heraus.

Der Unsicherheit und dem Mangel an Vertrauen in sich selbst wird aber auch oft mit der Adap-
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)) Ich hoffe schon, dass hier ein guter Film entsteht, fir den man
sich nicht schamen muss, wenn er offentlich gezeigt wird.

tion dsthetischer Stereotype begegnet. Meine Workshops im Rahmen von kunst-raum-erinne-
rung wollten dagegen angehen. Hier sollte eine Begegnung mit sich selbst stattfinden, mit dem
eigenen Potential, es sollte nicht um Perfektion und Anerkennung gehen. Den Teilnehmern/
innen ermoglichte das eine Erfahrung weit Gber das geschichtliche Lernen in Gedenkstatten
hinaus, die Erfahrung namlich, dass Kunst kein Stereotyp ist. In diesem Sinn flihren diese
Workshops auch zu einem neuen, erweiterten Verstandnis von Kunst.

Was erarbeitet wurde, soll auch betrachtet werden

...aber wie? Auch Prdsentationen haben unterschiedliche Formate mit unterschiedlichen Inten-
tionen, Kontexten und Aufgaben. Prasentationen innerhalb des Workshops stehen in der Regel
am Ende der Veranstaltung. lhr Sinn ist ein gemeinschaftlicher Riickblick und eine gemeinsame
Reflexion der Arbeiten. Hier soll die Vielfalt an Ausdrucksmadglichkeiten sichtbar werden. Die
Prasentation kann Teil der kiinstlerischen Praxis sein. Dann z.B., wenn die individuellen Ar-
beiten zu einem Gesamtwerk zusammengefiigt werden und daraus etwas Neues entsteht. Das
ist fur die Teilnehmer/innen nachvollziehbar und sogar ein Erkenntnisschritt: 1+1 ist nicht 2
sondern 3!

Im Workshop »Dialog mit einer Biografie« wurden in Form von Fahnen individuelle Statements
geschaffen. Schon wahrend des Arbeitens im Seminarraum wurden spontan die ersten fertigen
Werke aufgehdngt. Sie waren so Anregung und Anlass fir Gesprache-die Zwischenprasen-
tation. Die Abschlusspradsentation fand spater in der IJBS statt. Die Schiiler/innen haben ihre
Arbeiten an gespannten Schniiren im Raum befestigt. Ein dichtes Netz von weichen, flexib-
len Stoffstreifen zeigte ein beeindruckend dichtes und beriihrendes Gedankengeflecht. Jede/r
Schiller/in stellte die Fahne eines/r Mitschiilers/in vor. Sie erlebten, wie die individuellen Werke
durch die gemeinsame Prdasentation zu einem komplexen Gesamtwerk zur NS-Geschichte ver-
dichtet wurden. Dass die Jugendlichen den Wunsch duRerten, ihre Arbeit auch in der Schule zu
prasentieren, zeigte die groRe Identifikation mit dem Geschaffenen.

Wie kann Prasentation iiber den Workshop hinaus stattfinden?

Die 6ffentliche Prasentation der entstandenen kiinstlerischen AuRerungen als Kunstausstellung
halte ich fiir problematisch. Da wiirde sich eine Art Gedenkkunst generieren, die nie als solche
gemeint war und die so als »stand alone« Werk zu einer Verkitschung fiihren wiirde. Prasenta-
tionen, die Workshoparbeiten einer breiteren Offentlichkeit zugdnglich machen, brauchen die
Einbettung in den gedenkstadttenpddagogischen Kontext. Dann kénnen die Werke Betrachter/
innen an dem Prozess des geschichtlichen Lernens teilhaben lassen oder ihnen zumindest eine
Ahnung davon geben, sie anregen und beeindrucken.
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Miejsca pamieci - postrzeganie i
interweniowanie

Szczego6lna cecha projektu sztuka-przestrzen - pamiec jest fakt, ze warsztaty odbyty
sie w miejscach pamieci po bytych obozach koncentracyjnych, a zatem w raczej nietypo-
wym miejscu dla projektow artystycznych i kulturalno-pedagogicznych. Z tego powodu
miejsce pracy nie byto neutralne. Miejsca pamieci po bytych obozach koncentracyjnych
sa bezposrednia reprezentacja historii zbrodni narodowego socjalizmu, a zatem maja
charakter normatywny. Prowokuja pytania i domagaja sie dyskusji. W istotnym stopniu
wyptyneto to na perspektywe pracy w ramach warsztatéow.

We wszystkich projektach, ktore odbyty sie w ramach projektu sztuka - przestrzen -
pamieé, miata miejsce refleksja nad szczegélnym miejscem. Prowadzacy seminaria brali
pod uwage istote miejsca dla pracy warsztatowej juz w trakcie planowania. Opracowane
koncepcje zostaty dopasowane do danego Domu Spotkan Mtodziezy wraz ich przestrzen-
nym odniesieniem do historii. Dlatego tez koncepcji tych nie da sie przetozy¢ 1:1 na inne
miejsca pamieci.

W przypadku niektorych warsztatéw przestrzen miejsca pamieci stanowita centralne za-
gadnienie pracy. Uczestnicy zajmowali sie gtdwnie terenem miejsca pamieci oraz reliktami
budowlanymi terenu poobozowego. Byte miejsce zbrodni, a dzisiaj miejsce upamietniania
i pamieci, stanowito punkt wyjscia do pracy w ramach warsztatéw. Zasadniczo zrodzity
sie z tego dwa rodzaje podejscia. Po pierwsze chodzito o wspieranie Swiadomego po-
strzegania miejsca, jak na przyktad w ramach warsztatéw fotograficznych »W kregu
percepcji«. Z drugiej strony centralnym aspektem pracy byta przemiana terenu miejsca
pamieci na skutek dziatan artystycznych, co miato miejsce podczas warsztatow LandArt
»Ksztattowanie miejsc pamieci«.

Takze podczas innych warsztatéw, jak na przyktad »Comic09«, punktem wyjscia byty
biografie. W tym przypadku interwencja w miejsce odgrywata istotna role. Tymi inter-
wencjami byty zazwyczaj ulotne akty przywtaszczenia. Dla przyktadu prezentacja wyni-
kow pracy z warsztatéw »POMysI-POMnik« byta pomyslana jako performatywny rodzaj
interwencji na terenie miejsca pamieci. Czy to pod koniec, czy tez juz podczas warsztatow
uczestniczacy mieli mozliwos¢ kreatywnego dziatania w miejscu, ktérego jako bierni
zwiedzajacy poza warsztatami doswiadczaja jako miejsca sakralnego i nietykalnego.

W niniejszym rozdziale opisane i zreflektowane zostanie oddziatywanie poszczegolnych
warsztatéw na miejsca pamieci. Szczegélnie interesujace byto przy tym, jak rézne formy
interwencji w miejscach pamieci staty sie wartoscia dodana dla mtodziezy i mtodych
dorostych. Zakonczenie tego rozdziatu stanowia przemyslenia na temat znaczenia pre-
zentacji wynikow warsztatow.
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)) 0d miejsca pamieci oczekuje tego, aby mozna tu byto zobaczyg,

Jak tu byto wczesniej. | ze jest ono przytiaczajace.

»W) kKregu percepcji« warsztaty
fotograficzne w MDSM Sachsenhausen

Kurt Buchwald

Na nasze postrzeganie Swiata wptywaja obrazy. Czesto zapomina sie przy tym, ze obrazy
oddaja tylko pewien wycinek rzeczywistosci. Zawezajg one nasze spojrzenie, przez co powstaja
obszary, ktére umykaja naszej percepcji. W mojej pracy zatytutowanej »Bilder und Blenden«
(1990-2000) [»Obrazy i przestony«] badatem to zjawisko w nastepujacy sposob: w trakcie fo-
tografowania zakrywatem elementy widocznej rzeczywistosci czarnymi przestonami w cen-
tralnej czesci zdjecia. W ramach projektu »W kregu percepcji«, ktéry istnieje od 2002 roku,
zastoniecie elementéw kadru jest osiagane poprzez zamontowanie rurki przed obiektywem
aparatu fotograficznego. Powstate w ten sposdb zawezenie spojrzenia umozliwia dwa rodzaje
wizualizacji. Z jednej strony mozna stworzy¢ zblizenia, niczym spojrzenia przez mikroskop. Z
drugiej strony ten sam obiektyw jako »lornetka« umozliwia wyodrebnienie oddalonych obiek-
tow z ich otoczenia. Obydwie formy umozliwiaja nietypowe, kreatywne i Swiadome spojrzenie
na swiat. To, co postrzegamy, jest interpretowane na zdjeciu i zostawia $lad emocjonalny.

Na podstawie projektu »W kregu percepcji« w 2008 roku opracowatem warsztaty dla miej-
sca pamieci Sachsenhausen. Rurka zostata przymocowana do kamery cyfrowej, a uczestnicy
warsztatow mieli z nig wyruszy¢ na teren obozu w poszukiwaniu szczegélnych motywodw.
Wprawdzie rurka poczatkowo utrudniata robienie zdje¢, lecz jednoczesnie dzieki niej foto-
grafowanie byto ciekawsze. Mfodziez wyszta z biernej roli odbiorcow i przejeta role badaczy i
odkrywcéw. Ich nowy instrument percepcji umozliwit im zblizenie sie do nieznanego miejsca w
zabawowy sposoOb oraz spostrzezenie tego, czego stroche-tak-sie-nie-widzi« oraz utrwalenie
tego jako wyniku estetycznego. Efekt mikroskopu i lornetki umozliwit zbadanie miejsca oraz
oderwanie od terazniejszosci tego, co widoczne. Spojrzenie przez rurke utworzyto tunel, ktéry
niczym otwarcie drzwi umozliwit mtodziezy wglad miedzy wczoraj i dzisiaj.

Dla przyktadu rurka umocowana przy kamerze umozliwita wyodrebnienie wiezy wartowni-
czej z otoczenia nowszych budynkéw, zogniskowanie spojrzenia tylko na jeden rég baraku
czy tez spojrzenie z bardzo bliskiej odlegtosci na wycinek baraku i szukanie w nim $ladéow
historii. Aby moc odczytad to, co postrzegamy, konieczne byto przyporzadkowanie ujecia do
danego kontekstu. Przede wszystkim w przypadku poszukiwania $ladow (»efekt mikrosko-
pu«) decydujace byto doktadne umieszczenie zdje¢ w zwigzku historyczno-przestrzennym.
Nalezato odszyfrowac¢ szczegdty i przez to stawaty sie one zrozumiate dla obserwatora/ob-
serwatorki. Jakie znaczenie miato to miejsce za czaséw, kiedy istniat tutaj ob6z koncentra-
cyjny? Co sie tutaj stato? Wychodzac od fotografii uczestnicy podazali za tymi pytaniami. W

123



)) Uwazam, ze to wspaniaty pomyst, aby dawac ludziom z powro-
tem ciata, ktore tutaj utracili, ktore zostaty im odebrane. Chce
zrobi¢ mojq rzezbe tak, jak cztowiek wygladat przed przyby-

ciem do Sachsenhausen. Niewygtodzony. Z chudego szkieletu
z drewna chce wykonac postac. Tak aby zniknety chude belki i
kosci.

tym celu musieli doktadnie zapisaé, gdzie zrobili dane zdjecie, a nastepnie zebra¢ materiaty
na temat sfotografowanego miejsca. Bardzo wazne byto przy tym wsparcie ze strony pra-
cownikow miejsca pamieci. Odpowiadali oni na indywidualne pytania i w razie koniecznosci
kierowali zapytania mtodziezy do archiwum. Ponadto mtodziez korzystata z wystaw i centrum
edukacyjnego.

Juz podczas pierwszej wizyty tam uczestnicy natrafili na miejsca, ktore zrobity na nich szcze-
géblne wrazenie. Byta to miedzy innymi dawna strefa Smierci obok wiezy A, rewir i tak zwana
stacja Z. Miejsca te zostaty wybrane przez uczestnikow i uczestniczki do pézniejszej, indywi-
dualnej akcji fotografowania. Mtodziez w podgrupach ponownie przyszta do miejsca pamieci i
udata sie na fotograficzne poszukiwania detali. Podczas gdy jedna osoba przejmowata zada-
nie fotografowania, druga zajmowata sie protokotowaniem. Niektérzy uczniowie robili zdjecia
wytacznie czarno-biate i tym samym podkreslali charakter fotografii stuzacych badaniu
przesztosci. Wykorzystywali oni pozorna autentycznos$¢ zdje¢, aby potaczyc historyczne foto-
grafie z nowymi opowiesciami. Znalazto to odzwierciedlenie w skrypcie. Zdjecia zaopatrzono
komentarzami w postaci legend fotograficznych i wtasnych wrazen. Uzupetniono je rysunkami
i cytatami bytych wieznidw, a z catosci utworzono co$ w rodzaju Sciennej gazetki. Po warszta-
tach uczniowie zaprezentowali te skrypty w swej szkole.

Czescia koncepcji byto takze sfotografowanie uczniéw i uczennic aparatem wyposazonym w
rurke, a tym samym udokumentowanie ich pracy. Rurki, ktére jako efekt poboczny powiekszyty
mate aparaty, umozliwity to zadanie. Dzieki tej dokumentacji mtodziez mogta przesledzic
swoja droge niestrudzonych badaczy/badaczek i zbieraczy/zbieraczek zdjec. Zostali oni uwi-
docznieni jako podmioty aktywne na terenie miejsca pamieci.
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»Ksztattowanie miejsc pamieci«
warsztaty LandArt w MDSM Sachsenhausen

Karla GanRler

W bezposrednim sgsiedztwie bytego obozu koncentracyjnego, ktéry jest odgrodzony i rozpoz-
nawalny jako miejsce pamieci, znajduje sie dzi$ teren otwarty, ktory ptynnie przechodzi w
dalsze otoczenie. Teren bytych koszar SS byt od lat w duzej mierze pozostawiony samemu
sobie i jest otwarty na wszelkiego rodzaju »dziatalno$¢« cztowieka. Tym samym przestrzen
ta stanowi wspaniate pole kreacji dla metody LandArt, za pomoca ktérej mieliSmy pracowac
podczas warsztatéow »Ksztattowanie miejsc pamieci«. Zadanie dla uczestnikow warsztatow
polegato na tym, aby uksztattowaé osobiste miejsce upamietnienia na terenie bytych koszar SS
lub Domu Spotkan Mtodziezy. Dzieki temu w indywidualny sposéb miato nastapi¢ potaczenie
artystycznego procesu tworczego z edukacja historyczna.

Widoczna dzi$ réoznica obydwu czesci bytego kompleksu obozowego byta wyrazna takze w
reakcjach uczestnikéw i uczestniczek. Po dtuzszym oprowadzaniu przez miejsce pamieci -
przede wszystkim po bytym obozie dla wiezniéw - wiekszos¢ oséb byta zmeczona zaréwno
fizycznie jak i mentalnie. Trudno im byto uporzadkowad to, co przezyli i wyartykutowaé swe
osobiste stanowisko lub tez moéwi¢ o emocjach. Byto jednak jasne, ze ich zainteresowanie
kierowato sie mniej ku studiowaniu tablic informacyjnych i tekstéw, a znacznie bardziej ku
poszukiwaniu odpowiedzi we wtasnych emocjach. Z tego powodu szczegdlnie ciekawe byty
dla nich miejsca, ktére mowity o wydarzeniach historycznych najwidoczniej w bezposredni i
autentyczny sposob.

W przeciwienstwie do postrzegania miejsca pamieci jako miejsca, ktére tendencyjnie nad-
to obciaza, intensywne badanie pozostawionego biegowi natury terenu zewnetrznego po
pierwszych chwilach ostroznosci stato sie wycieczka w poszukiwaniu przygody. Wszyscy
uczestnicy badali przestrzen z doktadnoscia i duzym zainteresowaniem. Wspélnie, pojedynczo
czywgrupach odnajdywali sytuacje przestrzenne, ktére oferowaty im pomysty na ksztattowanie
wtasnych miejsc upamietniania. Mozliwos¢ samodzielnej, aktywnej interwencji bez obawy, ze
dziatanie to mogtoby zosta¢ odebrane jako niszczace, zachecito do zaangazowanej, osobiste;j
konfrontacji z miejscem. Wykroczenie w ramach kreowania poza prace z materiatami natu-
ralnymi (np. poprzez wtaczenie instalacji przestrzennych i dzwiekowych jak réwniez perfor-
mance, fotografie i film) dato mtodym dorostym wspoétczesny dla nich Srodek, za pomoca
ktérego mogli sie zajmowac przesztoscia i terazniejszoSciag miejsca pamieci.

Potozenie Domu Spotkan Mtodziezy na tym otwartym terenie wzmozyto intensywny cha-
rakter zajmowania sie tym miejscem. Konieczny wspdlny pobyt tutaj takze po zakonczonej
pracy stanowit kontynuacje procesu pracy nad tematem. Intensywne przebywanie w miejscu
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)) MysleliSmy, ze praca tutaj ma taczyc takze nas, uczniow. Dlate-
go nie zrobilismy zadnych zdjec¢ obozu koncentracyjnego, lecz

tylko nas, poniewaz powinno byc¢ takze widac, ze dobrze sie tu
bawiliSmy.

historycznym stworzyto bliskie, osobiste potaczenie miedzy przesztoscia a terazniejszoscia.
Obiekty powstate w ramach warsztatéw ukazujg indywidualnos¢ oséb, ktére je ksztattowaty i
odzwierciedlaja ich osobisty, emocjonalny stosunek do tematu.

Zaskakujaca przy tym byta intensywno$¢ samej konfrontacji. Dwom mtodym kobietom
Czas przeznaczony na prace nie wystarczyt. Po poczatkowym wahaniu i stworzeniu sytuacji
upamietniania z drzewa narodzito sie w nich wiele impulséw, ktére doprowadzity do stwo-
rzenia instalacji przestrzennych z wykorzystaniem Swieczek i szumoéw az po serie zdjec i klipy
video. Uczestniczki te pod koniec warsztatow byty mocno poruszone emocjonalnie na skutek
wtasnej dziatalnosci, pracy w ramach grupy i przezy¢, jakich doswiadczyty podczas tego ty-
godnia.

Mozliwos¢ dana na otwartym terenie bytych koszar SS, aby skonfrontowaé opinie publiczna
z wynikami pracy, prowokowad reakcje i inspirowac¢ do dalszego mys$lenia, zadziatata jak ka-
talizator do wtasnej konfrontacji z tematem. Dla przyktadu uczestnicy grupy juz pod koniec
pierwszego dnia pracy przedstawili obiekt z drewna umieszczony na duzym, wolnym terenie.
W nocy po kryjomu usuneli obiekt, aby zbadac reakcje pozostatych oséb. Tym samym sprowo-
kowali dyskusje wokét pytania, kto mégtby by¢ zainteresowany usunieciem obiektu. Miejsce
upamietniania innej uczestniczki zostato skomentowane i przeksztatcone w ciagu nocy, co
przy prezentacji wywotato w grupie dyskusje nie tylko na temat mozliwych motywacji, lecz
takze na temat tego, kiedy mozna poczuc sie dotknietym czy wstrzasnietym.

Ksztattowanie w ramach i przy pomocy krajobrazu daje kazdemu mozliwo$¢ wyrazenia sie-
bie. Prace profesjonalne moga by¢ traktowane niemalze rownorzednie obok prac niewytre-
nowanych i niedoswiadczonych »dziataczy/dziataczek«. To zacheca, inspiruje i przetamuje
bariere, jakoby »dorosli nie powinni bawic¢ sie w przestrzeni natury niczym dzieci«. Poprzez
niestychana mozliwo$s¢ samodzielnej ingerencji w przestrzen miejsca pamieci Sachsenhausen
i uksztattowania zupetnie indywidualnych sposobéw wyrazu upamietniania, uczestnicy mogli
wyrazi¢ swoj osobisty stosunek do przezytego obiektu, a tym samym przyblizy¢ nieco te mniej
widoczna czes¢ wiasnej osobowosci innym.

»ComicB9« interwencje na marginesie

Christian Badel

Podczas planowania warsztatéw »Comic09« rozwazatem rézne techniki jako punkt wyjscia
do pracy. Juz wprowadzenie do seminarium miato stanowic pierwsze zetkniecie sie uczniéw i
uczennic z tematem. W ten sposdb powstat pomyst, aby na terenie miejsca pamieci zajac sie
rysowaniem. Z uwagi na zmienna pogode i przebywanie na otwartym terenie miejsca pamieci
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pomyst ten okazat sie trudny w realizacji. ZastanawialiSmy sie, zeby zamiast tego pracowac
przy uzyciu aparatow cyfrowych. Jednakze w przypadku oséb, ktére nie maja doswiadczenia,
samo fotografowanie szybko staje sie dowolne, przez co trudno bytoby wykorzysta¢ te wy-
niki w dalszym przebiegu warsztatéw. Z tego powodu zdecydowatem sie na potaczenie obu
pomystow. Juz przed wizyta w miejscu pamieci uczestnicy wymyslili jakas postaé. Byta nia
osoba zwiedzajaca muzeum. Dzieki wzmocnieniu w formie tektury postacie te mogty by¢
wykorzystywane w miejscu pamieci do réznych interwencji, ktére zostaty udokumentowane
zdjeciami. Postacie tworzyty przy tym trwaty punkt odniesienia i staty sie aktorami.

Poprzez umieszczenie postaci na terenie miejsca pamieci mfodziez zostata zaproszona do
konfrontacji z miejscem, ktére poczatkowo zdawato sie nie oferowac przestrzeni dla indy-
widualnej refleksji. Po poczatkowych obawach, ktére prawdopodobnie wynikaty z leku przed
powaga miejsca, uczniowie stawali sie coraz bardziej odwazni i zaczynali gra¢ postaciami
przed kamera. Po czesci odczuwalna byta prawdziwa rado$¢ z grania. Uczniowie stali sie
lalkarzami, ktérzy animowali i dawali gtos swoim postaciom. Dla tych improwizacji wybrali
miejsca, ktére pozostawity na nich duze wrazenie emocjonalne. Czesto byty to miejsca, w
ktorych okrucienstwo byto szczegodlnie widoczne. W ten sposob powstaty pomysty na indywi-
dualne fabuty komikséw danej uczennicy/danego ucznia. Dla przyktadu jedna z uczestniczek
sfotografowata swa posta¢ przed drutem kolczastym. W tle widoczny byt znak ostrzegawczy z
napisem »Strefa neutralna. Strzela sie bez ostrzezenia«. Za pomoca serii zdje¢ zainscenizowata
mord na swojej postaci. Posta¢ z komiksu wyszta z roli odwiedzajacego i stata sie wiezniem,
za pomoca ktérego mozna byto odegra¢ obozowa scene. W tym przypadku dokonano in-
scenizacji, ktéra bytaby nie do pomyslenia jako spontaniczna forma odegrana przez ludzi. W
komiksie tej uczennicy na stole kreslarskim morderstwo stato sie sceng centralna. Zdjecie
umieszczone przed znakiem ostrzegawczym zostato przejete niemalze 1:1. Nie byt to przypa-
dek odosobniony.

Aby dac postaciom jezyk i pobudzi¢ ich do zycia na planie komiksu, mtodziez musiata zebraé
materiaty i intensywnie zajmowac sie tym, co zobaczyta. A zatem posta¢ z komiksu nie byta
tylko tuba przekazujaca mysli ucznidéw/uczennic, lecz umozliwita takze catkiem osobiste
uksztattowanie perspektywy na historie. Aby zainscenizowa¢ posta¢ w komiksie, uczniowie
musieli sie uda¢ w rodzaj podrézy w czasie. Musieli sie wczu¢ w tamten czas. Do tego celu
wykorzystali wszystkie zrédta informacji, jakie sa dostepne w miejscu pamieci. Czytali teksty,
przegladali materiat filmowy, odwiedzali centrum edukacyjne i wystawy.

Postacie z komikséw otworzyty przed uczestnikami i uczestniczkami bardzo osobistg
perspektywe na miejsce i jego historie. Jako »tworzacy obserwatorzy« mieli mozliwos¢ uak-
tywnienia sie, zareagowania na wtasna niemoc, kreatywnego wyrazenia swych mysli oraz na-
dania znaczenia miejscu lub tez wyobcowania go.



»Sztuka jest zawsze podpora]...«

Ingo Wellmann (I.W.), prowadzacy warsztaty »POMysSI-POMnik « w MDSM Sachsenhausen,
przygotowat prezentacje wynikow warsztatow (jedenascie rzezb naturalnej wielkosci
symbolizujacych biografie bytych wiezniéw) w formie spaceru po terenie miejsca pamieci.
Mirko Wetzel (M.W.) przeprowadzit z nim rozmowe o doswiadczeniach zwiazanych z ta
forma prezentagji.

Rozmowe prowadzit: Mirko Wetzel

M.W.: Ingo, jak wazne byto dla warsztatéw to, ze mogliscie pracowac na terenie bytego obozu
koncentracyjnego?

I.W.: Oczywiscie moglismy takze wykonac rzezby w szkole plastycznej dla mtodziezy, a infor-
macje zaczerpnac z filméw i internetu. Ale sadze, ze miejsce odegrato zasadnicza role dla pra-
cy na warsztatach, poniewaz byto autentycznym zrédtem. Wptyneto to na artystyczny sposob
dojscia do jakiejs wypowiedzi. Dato nam to zdolnos$¢ do zrobienia czego$, co wychodzi poza
przerabianie technik artystycznych.

M.W.: Jakie znaczenie przypisujesz produktom, a wiec postaciom, ktére zbudowali uczestnicy?
| jak wazny jest dla ciebie proces tworczy?

[.W.: Wazne byto to, ze kazdy pod koniec stworzyt swoja postac. ChcieliSmy, aby kazdy przeniést
swa posta¢ do historycznego miejsca w miejscu pamieci i wygtosit co$ dotyczacego biografii
danego wieznia. Nie chodzito o perfekcjonizm. Jedna uczestniczka do utworzenia gtowy uzyta
duzego kawatka styropianu, przez co posta¢ wygladata jak mréwka. To byt przypadek, ale jako
nosnik tej wypowiedzi nie byt on nie na miejscu. Postacie miaty za zadanie przedstawienie bio-
grafii wiezniéw. Nie tylko innym uczestnikom, lecz takze innym obserwatorom i zwiedzajacym
miejsce pamieci, ktorzy przypadkiem byli tam obecni.

M.W.: A zatem powiedziatbys, ze postacie sa czyms takim jak nosnikami doswiadczenia lub ze
to doswiadczenie umozliwiaja?

I.W.: Przyjrzyjmy sie raz jeszcze mrowce. Uczestniczka tego nie planowata. Gdy posta¢ pojawita
sie na terenie obozu, nagle stato sie to wymowne. Inny uczestnik opowiedziat historie aresz-
towanego posta z socjaldemokracji. Po zbombardowaniu ich mieszkania jego zona mogta go
odwiedzi¢. On zmuszony byt do ukrywania sie, przez co niemalze stracit wzrok. Ta utomnosc
zapewne doprowadzita by to tego, ze zostatby zamordowany. Uczestnik w bardzo dobry



)) Dla mnie byt to juz dziewiaty raz w miejscu pamieci. | byt to
pierwszy raz, kiedy naprawde odkrytem miejsce pamieci i

mogtem sie uczyc sam dla siebie...

sposob przekazat nam te historie. Dla niego osobiscie wazny byt przyczynek socjaldemokracji
do ruchu oporu. Postac i jego praca artystyczna byty jedynie podpora. Ale tym jest sztuka tak
czy inaczej. Sztuka zawsze jest podpora stuzaca wywotaniu emocji, przekonania lub intencji.

M.W.: Zauwazytem, ze po warsztatach wszyscy byli zgodni co do tego, ze spacer ostatniego
dnia byt absolutnym gwozdziem programu. Dlaczego pozostato to w pamieci jako najintensy-
whiejszy moment?

I.W.: Oczywiscie wiaze sie to z miejscem. Miejsce pamieci nie jest miejscem, w ktorym mozna
sobie zartowac. Sama dydaktyka napotyka tam na swoje granice. W chwili, gdy pracownicy
miejsca pamieci moéwia: »to, co macie zamiar zrobi¢, pasuje tutaj«, zamiar jest w pewien
spos6b autoryzowany. Mtodziez to pojeta. | z pewnoscia prezentowanie wtasnych wynikéw
pracy zawsze jest czym$ pieknym, przy czym woéwczas mtodziez znajduje sie w centrum
zainteresowan. Stuchali siebie nawzajem i mogli dzieli¢ wspélne dosSwiadczenia. To nie jest
oczywistoscia.

M.W.: Teraz przemawia przez ciebie pedagog. Jak ocenitby$ ten spacer jako artysta?

I.W.: To byto dla mnie wspaniate doSwiadczenie. Wprawdzie te postacie to nie moje dzieta,
ale jednak stanowig one cze$¢ mojej pracy. Umozliwienie takiego doswiadczenia mtodziezy
bez edukacji artystycznej, od pierwszej kreski otéwkiem, jest ogromnym zadaniem. Jak to
sie dzieje, sam czasami nie wiem, ale czasem sie to udaje i to jest wspaniate. W tym sensie
podczas spaceru zostata zaprezentowana takze moja praca. To przezycie mozna poréwnac z
przezyciem, ktérego doswiadcza rezyser. Prowadzitem, sterowatem i dopiero podczas tego
spaceru zauwazytem, ze zadziatato.

M.W.: Prezentacja odbyta sie na oczach publicznosci. Obecni byli niektérzy rodzice oraz
zwiedzajacy miejsce pamieci. Jaka role z twojego punktu widzenia odgrywata opinia publiczna
dla powodzenia projektu?

I.W.: Udane wystapienie zawsze jest potwierdzeniem. Nie nalezy zapomina¢, ze wielu rodzicow
nie liczyto sie z tym, ze ich dzieci zdolne sa do osiagniecia takiego wyniku. Dlatego tez pozy-
tywna informacja zwrotna ze strony rodzicéw byta bardzo wazna.

M.W.: Moje wrazenie jest takie, ze dla mtodziezy duze znaczenie miat fakt, iz mogli przeja¢ w
tym miejscu aktywne role. W miejscu, w ktérym w innych sytuacjach nie jest to takie powszech-
ne. To, co sie stato podczas waszego spaceru, byto inne. Mtodziez przywtaszczyta sobie to
miejsce, zajeta je wtasna historig i w ten sposdb uczynita z niego wtasne miejsce.
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)) Mam nadzieje, ze powstanie tutaj dobry film, za ktory nie trzeba

sie bedzie wstydzic, gdy pokazemy go publicznie.

I.W.: Tak wtasnie byto. W takim miejscu mtodzi ludzie sa czesto skazani na bierno$¢. Dziwne
bytoby, gdyby sie tu czasem nie zachowywali niepoprawnie. | nie chodzi tutaj o brak uwagi
czy szacunku. Czesto po prostu brakuje stow. Warsztaty wymagaty od nich aktywnosci. Sami
opracowywali historie, powiedziatbym takze, ze ja tez przepracowywali. To nie wyczerpato ani
nie zamkneto tematu. Ale co$ dla siebie zyskali. A fakt, ze mozna co$ dla siebie zyska¢, gdy
zajmujemy sie czyms tak negatywnym, jest waznym i decydujacym doswiadczeniem.

Stac sie widocznym lub: sztuka wigze sie z
ogladaniem. W) obronie prezentacji

Juliane Heise

Warsztaty artystyczne moga przybiera¢ rézne formaty i by¢ réznej dtugosci. W ramach war-
sztatow uczestnicy przechodza przez proces i zawsze co$ powstaje, zaplanowane badz nie,
jednakze widoczne staje sie to tylko po czesci. Na pierwszym planie znajduje sie proces, kwes-
tia wynikéw jest otwarta, aby nie sparalizowa uczestnikéw oczekiwaniami co do wielkie-
go zakonczenia. Mnie, jako prowadzacej warsztaty, w zupetnosci wystarczytby sam proces.
Jednakze ze strony uczestnikéw/uczestniczek oraz organizacji istnieje zyczenie co do pro-
duktu. | nie chodzi tutaj o wynik, lecz o widoczne, namacalne COS, co mozna zabra¢ ze soba
i co mozna pokazac. Uczestnikom/uczestniczkom produkt daje uczucie zadowolenia, ze co$
zrobili, a organizacjom poczucie, ze co$ zostato dokonane.

Czy te produkty z warsztatow musza, czy powinny zostac zaprezentowane?
Warsztaty oferuja uczestnikom/uczestniczkom przestrzen ochronna, w ktérej moga sie
poswieci¢ osobistej pracy bez uprzedzen, bez poczucia presji i bez obaw przed poréowny-
waniem i osadami. Nie wszystko, co powstaje w ramach warsztatéw, jest tworzone z mysla o
szerszej publicznosci i nie wszystko trzeba pokazywaé. Prace warsztatowe to czesto bardzo
osobiste i intymne formy wyrazu.

Tworzone s3 one z ostroznoscia i trudem, a dla swych autoréw stanowia co$ wrazliwego i
kruchego. Z reguty uczestnicy/uczestniczki warsztatow nie maja duzego doswiadczenia na
polu artystycznym, a juz na pewno nie dysponuja swo-istego rodzaju rutyna twoércza. Dlatego
tez w trakcie kazdych warsztatow predzej czy p6zniej mozna ustyszeé: »Nie potrafie, nie u-
miem rysowac, nie wiem, co mam robié«. Jesli jednak pomozemy uczestnikom/uczestniczkom
przetamac te bariere to »nie« zanika od razu-zaczynamy pracowa¢, ksztattowac, rysowac,
malowac i pisa¢ z nagle zrodzonego przyptywu kreacji.
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)) Gdy bytam sama w ogrodzie z mo jg lalkq Eicke, on siedziat na moim

ramieniu, a ja podziwiatam i delektowatam sie z nim przyroda.

Jednakze na brak pewnosci i zaufania do siebie samego czesto reagujemy przejeciem estety-
cznych stereotypéw. Moje warsztaty w ramach projektu sztuka-przestrzen-pamiec¢ miaty sie
z tym zmierzyc¢. Miato tutaj dojs¢ do spotkania z samym sobga, z wtasnym potencjatem, nie
chodzito o perfekcjonizm i uznanie. Uczestnikom/uczestniczkom umozliwito to doswiadczenie
wykraczajace daleko poza edukacje historyczna w miejscach pamieci. A mianowicie
doswiadczenie, ze sztuka nie jest stereotypem. W tym sensie warsztaty te prowadza do nowe-
go i poszerzonego rozumienia sztuki.

Co zostato wypracowane, moze byc ogladane.

...ale jak? Takze prezentacje maja rézne formaty, ktérym towarzysza rézne intencje, konteksty
i zadania. Prezentacje w ramach warsztatéw zazwyczaj odbywaja sie pod koniec projektu. Ich
sens polega na wspoélnym spojrzeniu wstecz i wspélnej refleksji nad pracami. Uwidoczniona
ma zosta¢ réoznorodnos$¢ mozliwos$ci wyrazu. Prezentacja moze stac sie czesScia praktyki arty-
stycznej. Na przyktad wtedy, gdy prace indywidualne zostang potaczone w dzieto wspodlne i
w ten spos6b powstanie co$ nowego. Jest to dla uczestnikdw zrozumiate, a nawet poznawczo
wazne, bowiem: 1+1 to nie 2, lecz 3!

W ramach warsztatéw »Dialog z biografig« zadanie polegato na sformutowaniu indywidual-
nych twierdzen w formie choragiewek. Juz podczas pracy w sali seminaryjnej niektérzy spon-
tanicznie powiesili pierwsze, gotowe prace. W ten sposob staty sie one inspiracja i okazja
do rozmoéw-byty to prezentacje w trakcie trwania warsztatéw. Prezentacja koncowa odbyta
sie pézniej w MDSM. Uczniowie przymocowali swe prace do rozwieszonych w pomieszczeniu
sznurkow. Gesta siec biatych, elastycznych paskéw materiatu ukazywata zaskakujaco gesty i
wzruszajacy splot mysli. Kazda osoba przedstawiata choragiewke poprzez innego ucznia/inna
uczennice. Uczestnicy doswiadczyli tego, jak indywidualne prace poprzez wspdlna prezentacje
staty sie kompleksowym dzietem na temat historii narodowego socjalizmu. Fakt, ze ucznio-
wie wyrazili zyczenie zaprezentowania swej pracy takze w szkole, swiadczyt o duzym stopniu
identyfikacji z tym, co powstato.

Jak moze wygladac prezentacja poza warsztatami?

Z mojego punktu widzenia problematyczne jest publiczne prezentowanie powstatych, arty-
stycznych form wyrazu jako wystawy. Doprowadzito by to do wytworzenia sie rodzaju sztuki
upamietniania, ktérej nigdy nie mieliSmy na mysli. Jako dzieto »stand alone« powstatby kicz.
Prezentacje, ktorych celem jest udostpnienie prac warsztatowych szerszej opinii publicznej,
wymagaja umiejscowienia w kontekscie pedagogiki miejsc pamieci. Wtedy prace moga wtaczy¢
obserwatoréw w proces edukacji historycznej lub przynajmniej da¢ wyobrazenie na jego te-
mat, zainspirowac do tego typu edukacji i zrobi¢ wrazenie.
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)) Ich mochte gern wissen, ob die Unterschiede in unserer Pers-

pektive auf die Geschichte individuell von der Person abhdngig
sind, oder von unserer Nationalitat.

Deutsch-polnische Begegnungen

Ein zentrales Anliegen des Modellprojektes kunst-raum - erinnerung war es, inhaltliche
Perspektiven fiir eine internationale Zusammenarbeit in der Gedenkstattenpadagogik zu
entwickeln. Erst in dieser Zusammenarbeit lasst sich nachhaltig und authentisch vermit-
teln, dass Gedenken nichts Statisches ist, sondern sich in nationalen Geschichtsbildern
immer wieder neu verfestigt. Verschiedene Erinnerungs- und Gedenkkulturen kennen
zu lernen und zu hinterfragen war daher erklirtes Ziel der Workshops. Dabei kommt der
Begegnung mit Jugendlichen anderer Nationalititen eine besondere Bedeutung zu. Denn
erst im konkreten Kennenlernen wird deutlich, dass die »Tater-Opfer-Linie« nicht parallel
zur Landergrenze verlauft, und kénnen gegenseitige Stereotype aufgelost und reflektiert
werden.

Die Entscheidung, dies im Rahmen eines binationalen Programms unter Beteiligung von
deutschen und polnischen Jugendlichen umzusetzen, verlieR sich auf der praktischen
Ebene nicht nur auf die guten Beziehungen, die der Bildungsverbund fiir die 1JBS Sach-
senhausen e.V. nach Polen pflegt. Vielmehr ist die IJBS Oswiecim/Auschwitz eine Partner-
institution, die seit langem mit Kiinstlern/innen und kiinstlerischen Ansatzen arbeitet und
auBerdem die Anzahl der deutsch-polnischen Gruppen in ihrem Haus erh6éhen mochte.
Die grofRte Besuchergruppe in der IJBS stellen Studiengruppen aus Deutschland dar. Be-
gegnungen mit Jugendlichen anderer Nationalititen an KZ-Gedenkstatten sind auch an-
dernorts immer noch die Ausnahme. Dafiir gibt es zum einen fordertechnische Griinde.
Das Deutsch-Polnische Jugendwerk fordert seit vielen Jahren Gedenkstattenfahrten nach
Polen und nach Deutschland auch fiir nationale Gruppen und riickt dazu von dem eigenen
Foérderprinzip »Begegnung zwischen polnischen und deutschen Jugendlichen« ab. Zum
anderen wird eine deutsch-polnische Jugendbegegnung an KZ-Gedenkstatten von Fach-
kraften hdufig als padagogisch und methodisch nicht leistbar und inhaltlich ineffektiv
eingestuft.

Das Konzept des Modellprojekts kunst-raum-erinnerung entwickelten beide Jugend-
begegnungsstatten gemeinsam. Die Umsetzung gestaltete sich an beiden Standorten im
Laufe der drei Jahre unterschiedlich. Die Zusammenarbeit auf der Ebene der Institutionen
war in vielerlei Hinsicht spannend, herausfordernd und bereichernd.

Die Beitrdge in diesem Kapitel dokumentieren die Erfahrungen, die wir im Laufe des Pro-
jektes gesammelt haben. Sie zeigen das kiinstlerische Arbeiten in Bezug auf die Aneig-
nung der Gedenkstdtte und auf das Miteinander der Jugendlichen. Sie reflektieren die
Zusammenarbeit in deutsch-polnischen Leitungsteams zum Thema NS-Geschichte und
zeigen Grundlinien fiir die Durchfithrung deutsch-polnischer Kunst-Workshops an KZ-
Gedenkstatten auf.



»... UM Nicht den deutsch-polnischen Kontext zu
vergessen.«

Ein Gesprach mit Anna Meier (A.M.), Stellvertretende Leiterin/ASF der Padagogischen Ab-
teilung und Teresa Miton-Czepiec (T.M.), Padagogin.

Interview: Katinka Steen (K.S.)

K.S.: Begegnungen finden in Kunst-Workshops nicht nur zwischen den Teilnehmerinnen und
Teilnehmern statt, sondern auch im Leitungsteam. Es begegnen sich Kiinstler und Gedenkstat-
tenpddagogen und dariiber hinaus ist diese Begegnung teilweise auch eine deutsch-polnische.
Welche Erfahrungen habt ihr bei der Arbeit gesammelt?

A.M.: Das Modellprojekt war von Beginn an so konzipiert, Gedenkstattenpadagogen und
Kiinstler im Team zusammenzubringen. Ich denke, es ist uns in den Workshops gelungen,
voneinander zu lernen, uns auszutauschen und trotzdem die Eigenstandigkeiten als Experten
in verschiedenen Bereichen zuzulassen.

Beim zweiten Teil des Comicworkshops in IJBS Oswiecim/Auschwitz habe ich zum Beispiel
beobachtet, dass es fiir den Comickiinstler aus Warschau fast Gberwaltigend war, weil er das
erste Mal in einer Gedenkstatte gearbeitet hat. Dabei ist deutlich geworden, dass nicht nur die
Jugendlichen sehr viel mitgenommen haben, sondern sich auch dem Leitungsteam ganz neue
Moglichkeiten eréffneten.

K.S.: War es nicht schwierig mit der Uberwiltigung deines Kollegen umzugehen? Er wurde da-
mit in gewisser Hinsicht ja auch zum Teilnehmer.

A.M.: Er unterschied sich von den Teilnehmern durch seine Professionalitat als Kinstler und
Comiczeichner. Er wusste, wie man zeichnet und die Jugendlichen zum Zeichnen bringt. Als
Kiinstler konnte er seine Perspektive und seine handwerklichen Fahigkeiten in den Workshop
hinein geben.

IK.S.: Wiirdet ihr sagen, dass die kiinstlerische Arbeit eine Hilfe fiir die deutsch-polnische Be-
gegnung ist?

T.M.: Es hdngt viel davon ab, wie wichtig die deutsch-polnische Begegnung fiir den Kinstler
ist. Steht die Kunst im Mittelpunkt, wird aus der Integration nichts. Wenn nur wichtig ist, wie
die Texte, Fotos und Zeichnungen entstehen und wie sie am Ende aussehen, stehen die Ju-



)) Mein GroBvater war in der Widerstandsbewegung und auch im
Konzentrationslager Sachsenhausen. Ich kannte ihn nicht mehr,

weil er zwei Jahre vor meiner Geburt gestorben ist. Aber mir
ist diese Geschichte trotzdem sehr nah, weil wir Polen sie mit
der Muttermilch aufsaugen, wir gehen da sehr emotional ran.

gendlichen unter dem Druck des Perfektionismus. Dabei sehe ich weniger das Problem, dass
die inhaltliche Auseinandersetzung darunter leidet. Aber der deutsch-polnische Kontext kann
in jedem Projekt vergessen werden und muss deshalb schon im Vorfeld thematisiert werden.
Hilfreich ist dafiir, wenn man die deutsch-polnische Perspektive auch im Team hat.

Die kiinstlerische Arbeit spielt fir die deutsch-polnische Begegnhung eine wichtige Rolle, da
bei Projekten ohne kiinstlerische Arbeit alles besprochen werden muss. Im besten Fall hilft die
kunstlerische Arbeit auf mehreren Ebenen. Bei der Konfrontation mit der Gedenkstatte, der
Aufarbeitung eigener Gedanken und Emotionen und der deutsch-polnischen Begegnung.

K.S.: Wie steht es um die Motivation zur Begegnung? Kommen die Jugendlichen und jungen
Erwachsenen eher wegen des Themas, der kiinstlerischen Arbeit oder suchen sie den binatio-
nalen Austausch?

T.M.: Die Motivation der Jugendlichen ist unterschiedlich. Fiir die deutschen Jugendlichen ist
nach meiner Erfahrung die deutsch-polnische Begegnung nicht so wichtig. Sie kommen wegen
Auschwitz. Fiir die Polen ist es umgekehrt. Sie kommen zu solchen Projekten, weil sie die deut-
sche Sprache beherrschen und Kontakt mit Deutschen aufnehmen wollen. In der Begegnung
kehrt sich das dann hdufig um. Die Deutschen entdecken, dass die Polen interessant sind, als
Gleichaltrige und Partner. Und die Polen entdecken das Thema Holocaust fir sich, das in den
Schulen oft ignoriert wird.

A.M.: Das sehe ich anders. In den letzten Workshops habe ich die Erfahrung gemacht, dass die
deutschen Jugendlichen nicht nur wegen des Ortes kommen. Vielmehr suchen sie die Begeg-
nung mit den polnischen Jugendlichen vor dem Hintergrund des Ortes.

T.M.: Ich kann mir vorstellen, dass das fiir die Studenten stimmt, mit denen ihr im Workshop
»Geschichten zur Biografie« gearbeitet habt. Sie kommen viel bewusster hierher als Schiiler
das konnen. Ich halte es aber nach wie vor fiir schwierig, deutsche Jugendliche von einem Aus-
tausch mit Polen zu iberzeugen.

IK.S.: Warum ist es wichtig, dass die Jugendlichen nicht zuerst nach Auschwitz kommen, son-
dern zur Begegnung mit Polen?

A.M.: Es geht darum, eine komplexere Wahrnehmung des Nachbarlandes zu ermdglichen. Ich
denke, man muss auch die gemeinsame deutsch-polnische Geschichte thematisieren. Vor al-
lem auch die deutsche Besatzungspolitik gegeniiber Polen nach dem Uberfall und dem Ver-
nichtungsfeldzug gegen die polnische Oberschicht. Danach kann man erst verstehen, warum
das deutsche Konzentrationslager Auschwitz und auch andere Konzentrationslager im besetz-
ten Polen errichtet wurden.



IK.S.: Geht es auch um eine Verbindung zur Gegenwart?

A.M.: Natdrlich! Es ist fiir mich wichtig, eigene sowie gesamtgesellschaftlich akzeptierte ste-
reotype und oft negative Bilder von »den Polen« zu hinterfragen und zu liberwinden. Diese
Bilder sind ja nach wie vor vorhanden, auch wenn sich langsam etwas verdandert. Die negative
Wahrnehmung von Polen wurde nach dem Zweiten Weltkrieg auch von anderen Ldandern, durch
das bestehende Krafteverhaltnis der Nachkriegszeit, mitgepragt. Ich mochte bei den deutschen
Teilnehmern erreichen, dass sie den gesamten Kontext sehen. Ohne diese Kontextualisierung
kann man Auschwitz und das Ausmal dieser Tragodie nicht verstehen.

T.M.: Ich finde es absolut legitim, dass Jugendliche nach Polen kommen, weil sie an Ausch-
witz interessiert sind. Das ist keine schlechte Motivation. Wichtig ist, was wir vor Ort mit ihrer
Einstellung machen. Wir missen Wege finden, ihnen einen ignoranten Zugang zu manchen
Themen zu verbauen.

Wenn du forderst, dass die Deutschen wahrend der Seminare etwas liber die polnische Ok-
kupation und die Vernichtung der Intelligenz erfahren sollen, macht mich das nachdenklich.
Manche Polen sind immer noch liberzeugt, dass nur unser Volk gelitten hat. Deshalb mdchte
ich bei den polnischen Jugendlichen etwas ganz anderes erreichen und fir die Problematik des
Holocaust sensibilisieren. Sehr interessant, was du bei den Deutschen erreichen willst und ich
bei den Polen.

»Einen immer wieder ,ersten’ und
wachsamen Moment der Begeghung«

Ein Briefwechsel zwischen Birgit Kammerlohr und
Teresa Miton-Czepiec

Teresa Miton-Czepiec, Padagogin der 1JBS Oswiecim, und Birgit Kammerlohr, Bildende
Kiinstlerin und Kunstlehrerin, leiteten gemeinsam den fotografischen Workshop »2 ma-
chen 1 Bild« in der IJBS Oswiecim. Im folgenden Briefwechsel tauschen sie sich uber ihre
Erfahrungen mit der deutsch-polnischen Begegnung im Leitungsteam und zwischen den
Jugendlichen aus.

Liebe Teresa,

wichtig fur die positive Atmosphére in den Arbeitsgruppen und im gesamten Projekt war si-



cherlich der gegenseitig bekundete Respekt im Leitungsteam, die tdaglichen Absprachen und
die klare Trennung der beiden Schwerpunkte - die Kiinstlerin (Birgit) und die Fachfrau fiir das,
was Jugendliche in Auschwitz lernen und erfahren kdnnen (Teresa).

Die beiden Gruppen schienen sehr unterschiedlich. Die Schiiler/innen des Oberstufenzentrums
in Brandenburg traten offen und ungezwungen auf. Die jeweiligen Tageslaunen und Emoti-
onen pragten die kooperativen Ablaufe. Die polnischen Jugendlichen zeigten sich dagegen
eher vorsichtig, angenehm wohlerzogen und sicher im Umgang mit gesellschaftlichen Regeln.
So standen sie selbstverstandlich auf, als der Zeitzeuge den Raum betrat, was die deutschen
Schiller/innen leicht irritierte.

Die bilingualen Paare wurden nach einem »Speed-Dating« gebildet. Die Idee, dass die Teilneh-
mer/innen sich nur eine Minute lang einander vorstellen und dann zum Nachsten weiterriicken,
baute auf die Erfahrungen Jugendlicher, die es gewohnt sind, in Internetforen Selbstprofilie-
rungen zu verfassen. Die bewegten Kurzinterviews machten SpaR und fiihrten tatsachlich zu
zufriedenen polnisch-deutschen Zweiergruppen.

Innerhalb der Paare kam es in der Folge bisweilen zu erzieherischen MaRnahmen. So forderten
vor allem die Mddchen von den Jungen in diversen Zusammenhangen diszipliniertes Vorgehen
ein (eine polnische Teilnehmerin legte ihrem deutschen Partner mit Nachdruck die Schere vor,
driickte ihm Kleber in die Hand und forderte ihn deutlich auf mitzuarbeiten). Grundsatzlich
arbeiteten die Paare sehr engagiert zusammen und entwickelten eigene Kommunikations- und
Kooperationsmethoden, wobei die individuellen Starken deutlich wurden.

Hier bieten kiinstlerische Strategien dhnlich wie padagogische die Mdglichkeit jegliches Vor-
gehen anzunehmen und in einen produktiven Prozess zu lberfiihren. Du sahst den padago-
gisch wertvollen Anteil kiinstlerischer Prozesse und ich genoss deine tolerante Art, mit den
Jugendlichen auch in problematischen Situationen umzugehen, womit wesentlich die Basis fiir
eine stressfreie Herangehensweise z.B. durch gemeinsame Einstiegs- und Schlussrituale gelegt
wurde.

Die Offnung der Ausstellung fiir andere Gruppen war ein spannender und wichtiger Moment.
Beeindruckend war es, als eine Gruppe Padagogikstudenten/innen die Jugendlichen zu ihren
Arbeiten befragte. Dabei argumentierten diese in den bilingualen Zweiergruppen mithilfe der
Dolmetscherin und in englischer Sprache.

Mit herzlichen GriiRen
Birgit



Ich habe mich noch nie in Polen mit Gleichaltrigen unterhal-
ten. Es ist natirlich eine spannende und schwierige Sache, wie
gehen die denn damit um, dass sie jetzt den Angehorigen der

Tater, oder Taternation gegenuber stehen. Aber auch: wie

gehen die denn mit dem Thema um? Das ist eine sehr spannende
Dimension. Ich hoffe, dass ich mich traue, das Gesprach zu
suchen.

Liebe Birgit,

dass wir die Gelegenheit hatten, uns vor dem Workshop zu treffen, um das Konzept gemein-
sam zu besprechen und vorzubereiten, war fiir mich sehr wichtig und ich glaube, dass dies die
Grundlage des gut umgesetzten Projektes war. Ein groRes Risiko fiir Missverstandnisse, Un-
klarheiten und schlieRlich fiir negative Folgen fiir das Projekt waren mangelnde Vorbereitung
und fehlendes Kennenlernen im Team gewesen.

Ich danke dir also, dass du Zeit gefunden hast, nach Oswiecim zu kommen, um das Konzept
des Workshops zu besprechen. In einem Projekt wie diesem, in dem sich kiinstlerische Arbeit
mit historischem Lernen verbindet, ist die Zusammenarbeit zwischen Kiinstlern/innen und Pa-
dagogen/innen unentbehrlich und sie hat einen wesentlichen Einfluss darauf, was wahrend des
Workshops geschieht. Vor allem, weil der Kontext der deutsch-polnischen Begegnung nicht
nur die Jugendlichen, sondern auch uns betraf.

Entscheidend fir die Begegnung der Jugendlichen war das Konzept, in bilingualen Zweiergrup-
pen zu arbeiten. Denn es verlangte von den Teilnehmern/innen eine Kooperation. Sicherlich
ware es fur sie einfacher gewesen, das Gelande des ehemaligen Konzentrationslagers mit je-
mandem zu besuchen, den sie kennen und mit dem sie in derselben Sprache kommunizieren
kénnen. Dann hatten sie aber aus dieser Woche viel weniger mitgenommen, viel weniger er-
fahren und es hatte nicht so viele Freundschaften und nicht so viele Erinnerungen gegeben. Die
Prasentation der Arbeiten in deutsch-polnischen Paaren vor den eingeladenen Gasten fiihrte
sicherlich dazu, dass die Jugendlichen sich in einem deutsch-polnischen Team sehr besonders
fuhlten. Aber auch, dass sich ihre Arbeit auf eines der wichtigsten und schwierigsten Themen
fiir die deutsch-polnischen Beziehungen bezog, machte einen Reiz aus. Sicherlich spiirten sie,
dass das, was sie gestaltet hatten, sowohl fiir sie selbst als auch fir das Team und die Gruppen,
die zur Prasentation kamen, wichtig ist.

Ich freue mich, dass ich die Gelegenheit hatte, mit dir zusammenzuarbeiten, denn du hast
deine Kompetenz als Kiinstlerin in die Gruppe eingebracht, aber auch als Person, die offen und
aufmerksam dafir ist, was in der Gruppe passiert. An solch einem Ort wie Auschwitz ist das
sehr wichtig. In den von den Teilnehmern/innen erstellten Dioramen wird deutlich, dass der
Ort sie berihrt hat und sie sein Gewicht gespirt haben und dass sie mit groRer Sensibilitadt ihre
damit verbundenen Gedanken und Gefiihle zeigten. Durch die kiinstlerische Arbeit berihrten
sie auch sich gegenseitig und entdeckten die Besonderheiten einer deutsch-polnischen Be-
gegnung an der KZ-Gedenkstdtte. Und sicherlich werden sie dank dieser Begegnung einander
nicht mehr auf dieselbe Art betrachten, wie das vor dem Workshop der Fall war.

Ich denke auch, dass wir begriindete Hoffnung haben kénnen, dass die Jugendlichen keine
Gedenkstatte mehr gleichgiltig betrachten werden. Dieser Perspektivwechsel hat sich voll-



)) Gestern Abend, bei unserem Ausflug nach Berlin, habe ich schon
gemerkt, dass die deutschen Teilnehmer sehr sympathisch sind.

Dieser Abend bei den Feierlichkeiten zur deutschen Einheit war
fur mich personlich sehr wichtig.

zogen durch die Art, wie ihr Blick, zum Beispiel beim Fotografieren gelenkt wurde. Ich denke
auch, dass das, was sie liber Fotografie erfahren haben, sie bei jeder Aufnahme in der Zukunft
begleiten wird.

Ich denke, die Teilnehmer unseres Projekts hatten das Gefiihl, dass sie sich an etwas Beson-
derem beteiligen, weil sie etwas mehr als die meisten jungen Menschen, die in IJBS Oswiecim/
Auschwitz nur die Gedenkstatte besuchen, erfahren konnten. Und sie lernten ja tiber Ausch-
witz, zum Beispiel wahrend des Workshops uiber die historischen Fotos aus dem Konzentrati-
onslager, gemeinsam in einer polnisch-deutschen Gruppe. Das war eine »exklusive« Erfahrung,
die so wenigen jungen Menschen zugéanglich ist, was wir hier, in der |JBS, sehr schade finden.

Mit herzlichen GriiRen
Teresa

Liebe Teresa,

ich finde in deiner Antwort eigentlich die wichtigen Antworten auf Katinkas Anfrage, welchen
Wert das speziell Kiinstlerische nun hat.

Speziell kiinstlerisch sind moglicherweise der spielerische Moment und die immer wieder kon-
struierte Absichtslosigkeit dieses Spiels. So hatte das Speed-Dating wenig bis nichts zu tun
mit dem Lernen Uber Auschwitz oder das einander Wahrnehmen mit unterschiedlichen Einstel-
lungsgréRen und einander bewusst beobachtende Begleiten, wenig bis nichts mit zielgerich-
tetem Dokumentieren.

Ich denke, es sind tatsachlich diese »kiinstlerischen« Ansatze, durch welche ich mich und die
mit mir Arbeitenden befreien mochte von den groRen, von aufen an mich und sie herangetra-
genen Erwartungen ihres Tuns, wobei es vor allem darum geht, einen immer wieder »ersten«
und wachsamen Moment der Begegnung herbeizufiihren.

Birgit



WAl

»Die Sprache des anderen nicht zu sprechen...«

Zwei Schreibwerkstatten

Carmen Winter

Eigentlich lassen sich die beiden Schreibwerkstatten ebenso wenig vergleichen wie die beiden
Orte. In der IJBS Sachsenhausen habe ich mit deutschen Jugendlichen gearbeitet, die bereits
Uber Schreiberfahrungen verfiigten. In die |)BS Oswiecim/Auschwitz kamen Jugendliche, die ich
vorher nicht kannte und deren Schreiberfahrungen sich auf ein schulisches Projekt beschrank-
ten. Die Unterschiede in den beiden Werkstdtten waren also mehr, als »nur« nationale. Die
Schiler/innen, die mit mir nach 1JBS Oswiecim/Auschwitz reisten, waren in mehrfacher Hinsicht
gefordert. Fir einige von ihnen war es die erste Auslandsreise ohne Eltern oder Lehrer/innen.
Sie mussten eine Sprachbarriere liberwinden und sie reisten an einen Ort, der emotional stark
berihrt.

Auch fiir mich war diese Werkstatt eine neue Erfahrung. Auch mich forderte die Reise in mehr-
facher Hinsicht heraus: emotional, als kiinstlerische Betreuerin, als Begleiterin, als Beobachte-
rin, als Autorin, als Kollegin. Deshalb werde ich in meinem Beitrag vor allem von mir ausgehen.
Was hat es fiir mich bedeutet, mit deutschen und polnischen Jugendlichen zu arbeiten?

Die Unterschiede begannen schon in der Vorbereitung. Es galt eine polnische Kollegin zu fin-
den, die bereit war, mit polnischen Jugendlichen am Projekt teilzunehmen. Mit Ewa fanden wir
nach langem Suchen schlieBlich genau die Richtige. Sie arbeitet in Zielona Géra dhnlich wie ich
in Frankfurt/Oder. Allerdings konnten wir vorab kaum miteinander kommunizieren. Dennoch
war die Zusammenarbeit moglich. Die Sprache des anderen nicht zu sprechen ist kein Hinde-
rungsgrund fir eine Zusammenarbeit.

Fir mich personlich war die Themenwahl und die Veranderungen am Thema, die ich in Polen
erlebte, eine wichtige Erfahrung. Aus »Tdtersprache - Opfersprache« wurde »Lagersprachax.
Damit kam ein sprachwissenschaftlicher Aspekt hinzu, der mich personlich zwar interessierte,
von dem die Schiiler/innen aber etwas lberfordert waren. Worum es mir urspriinglich ging,
war nicht, welchen Wortschatz die Haftlinge im Lager erfanden, um die Dinge und Umstande
bezeichnen zu kdénnen, die ihnen nur hier begegneten. Mir ging es vielmehr darum zu erfahren,
ob Sprache ein Mittel der Unterdriickung war und auf der anderen Seite auch ein Stiick Heimat
sein konnte.

Wahrend des Workshops erlebte ich die beiden nationalen Gruppen oft sehr separiert. Die Fiih-
rungen durch die ehemaligen Lager machten wir getrennt. So erlebten wir nicht, wie die andern



sich dort verhielten, welche Fragen sie stellten oder ob sie schwiegen. Auch eine gemeinsame
Arbeit an den Texten gab es auf Grund der Sprachbarrieren nicht. Erst die Ergebnisse konn-
ten wir wahrnehmen und erst in dem Moment begegneten sich die Gruppen wieder. Dennoch
hatte ich den Eindruck, dass die Teilnehmer/innen, vermittelt Gber die Texte, viel voneinander

erfahren haben.

Vielleicht konnten wir uns bei der Schreibwerkstatt mit deutschen Teilnehmerinnen in der IJBS
Sachsenhausen schneller und tiefer ins Thema einarbeiten, aber es fehlte der andere Blick, den
die polnischen Teilnehmer/innen in Oswiecim mit ihren Texten einbrachten. Sie beschéftigte
vor allem die Lage der polnischen Haftlinge. Sie konnten sich gut in sie hineinversetzen und ar-
beiteten mit Einzelschicksalen wie dem von Mala und Edek, deren legenddre Liebesgeschichte
Uberliefert ist. Von dieser Geschichte erfuhren die deutschen Teilnehmer/innen erst durch die
Texte der polnischen Teilnehmer/innen. Auch bei der Arbeit im Archiv und deren Auswertung
war es von Vorteil in beiden Sprachen recherchieren zu kénnen, weil die Unterlagen zum Teil
auf Deutsch, zum Teil auf Polnisch vorlagen.

»Dieser 0rt / ist nicht schon (...)
dieser Ort / heiBt Auschwitz«!

Ewa Andrzejewska

Eigentlich wusste niemand von uns, wie wir uns diese Begegnung vorstellen sollten. Im Zug
versuchten wir noch, uns an alles aus dem Geschichtsunterricht zu erinnern, was unser Ziel
betrifft. Es sollte KUNST geben, darauf waren wir vorbereitet. Mit mir ist eine Gruppe von un-
glaublich kreativen jungen Menschen gefahren, denen ich in unserer Heimatstadt Zielona Géra
auf der literatisch-theatralischen Ebene im Alltag begegnete. Es sollte RAUM geben. Diesen
haben wir uns als einen offenen und verlockenden Ort vorgestellt, den wir gemeinsam mit
unseren Partner/innen mutig mit unseren Fragen, Ideen und letztlich auch Beziehungen fillen
wollten. Und es sollte auch ERINNERUNG geben.

In Ordnung, wir werden das Geldnde des ehemaligen Konzentrationslagers besuchen, werden
uns auch die Ausstellung ansehen, diskutieren. Vielleicht schreibt jemand was. Wir wussten,
dass in derselben Zeit Carmen Winter und die von ihr eingeladenen jungen Menschen aus
Deutschland auch nach IJBS Oswiecim/Auschwitz fahren, um sich in der Internationalen Ju-
gendbegegnungsstatte mit uns zu treffen.



)) Ich habe mal ein Gedicht geschrieben und habe mir gedacht,

dass es gut passt. Ich lese es auf Deutsch, meine Partnerin
danach auf Polnisch.

Der Besuch in der Gedenkstdtte Auschwitz war sehr besonders. Wir betraten einen Block nach
dem anderen. Vertieften uns in die Diisternis der Erzdhlung, die uns dieser Ort vermittelte.
Kurz danach gingen wir auf einen strahlenden Platz hinaus, drangten uns unter den aufgereg-
ten Touristen und schon wieder-Diusternis. Und noch eine Erzdhlung, die in ihrer Grausamkeit
unglaublich ist. Nach der Riickkehr in die |JBS wollte nicht jede/r gleich dariiber sprechen. Es
stellte sich heraus, dass Carmen Winter an solch einen Moment gedacht hat: an das Bedurf-
nis, einen sicheren mentalen Ort zu finden, in dessen Stille man die eigenen Erfahrungen mit
Auschwitz beobachten kann.

Auf den bunten, feinen Blattern, die wir von der Schriftstellerin bekamen, sollten wir ein gu-
tes, flr uns wichtiges Wort aufschreiben. Spater sind viele verschiedene Worte gefallen, aber
dieses sollte wie ein sicherer Zufluchtsort sein: »Liebe«, »Haus«- positiv und klar. Eine wichtige
»Entdeckung« war auch die Bemerkung, dass namlich die anderen, die aus dem anderen Land,
dieselben Worte auswdhlen und auch, dass sie dasselbe wie wir empfinden. Danach war es
schon einfacher liber alles andere zu sprechen: das Piercing in der Nase, rote Haare, Angst vor
der Zukunft, Gber Erwachsene, die nicht verstehen, tiber Schule, die unterdriickt...

Carmen Winter und ich versuchten, unsere Jugendlichen zu verstehen, ihnen Anldsse zu geben,
ihre Gefiihle und Reflexionen zu spuren. Die Wand, die von Teresa Miton-Czepiec vorbereitet
wurde, war schnell mit Texten gefiillt. Ihre Kraft war so einmalig, dass unsere Ubersetzer/innen
die »noch warmen« Werke lber Nacht in die Sprache des Partners libersetzten, damit morgens
wieder dariiber diskutiert werden konnte, damit man es erneut erleben und wieder schaffen
konnte.

Jede Begegnung ist der Anfang von einem neuen Weg, jedes Gesprach kann eine neue Epo-
che initiieren. Der Besuch von uns und von unseren deutschen Freunden/innen in Auschwitz
war nicht nur ein historischer Ausflug. Er gab uns den Impuls fir die wichtigsten Fragen: Was
kann ICH machen, damit sich das nie wiederholt? Warum gibt es noch Menschen, die diese
schreckliche Wahrheit tiber den Tod von Millionen Menschen verleugnen? Wie sollte die Zukunft
aussehen, von der wir tradumen? Dank dieser neuen Unruhe sind sehr schone Texte entstan-
den, manchmal sehr poetisch, manchmal unglaublich ernst. Ich danke fiir die neue Epoche in
meinem Leben, denn nach dem Treffen mit Euch ist nichts so, wie es war.

! Aus einem Gedicht von Anke Knehler, entstanden in der Schreibwerkstatt »Taterspra-
che-Opfersprache« in der IJBS Oswiecim.



)) Merken will ich mir die polnischen Worter und Satze, die ich im

Workshop gelernt habe.

Aufklaren, Verstandigen, Aufraumen

Skizzen zur deutsch-polnischen Begegnung

Anna Meier und Thorsten Streichardt

Junge Erwachsene aus Polen und Deutschland setzten sich im Rahmen der Seminarreihe »Ge-
schichten zur Biografie« in der JBS Oswiecim/Auschwitz mit den Lebensgeschichten von Jozef
Paczynski, Zofia tys und Tadeusz Smreczyniski auseinander. Dabei stand das Gesprdach mit
den ehemaligen Haftlingen des Konzentrationslagers Auschwitz im Vordergrund. Die jungen
Menschen setzten sich mit ihrer eigenen Lebensgeschichte in Beziehung zu den Biografien der
Zeitzeugen/innen und hielten ihre Gedanken in Skizzen fest. Dies gab ihnen die Moglichkeit
herauszufinden und sich bewusst zu machen, welche Verbindungslinien zwischen dem Schick-
sal ehemaliger Haftlinge und ihrem Leben heute bestehen. Die von den jungen Erwachsenen
angefertigten Skizzen spiegelten die individuellen Schicksale und Familienbiografien der Teil-
nehmer/innen und ihrer Vorfahren wider und machten deutlich, dass die Tater-Opfer-Linie
nicht parallel zur Landergrenze verlduft. Die persénlichen Beweggriinde und Biografien der
Teilnehmer/innen boten dann auch den Ausgangspunkt fur das Video und die Arbeit in den
binationalen Kleingruppen.

Den Hohepunkt der drei Seminare bildete jeweils der Aufenthalt der Uberlebenden in der IJBS
Oswiecim/Auschwitz und das dreistiindige Zeitzeugengesprach. Diese Gesprdache wurden bei
den gemeinsamen Mahlzeiten und am Abend im informellen Rahmen fortgesetzt, was fiir bei-
de Seiten eine unvergessliche Begegnung war.

Jeweils in drei Kleingruppen wurden Interviewfragen zu drei Schwerpunkt-Themen entwickelt,
die den Interviews am ndchsten Tag den Gesprdachsrahmen gaben. Die Arbeit in binationalen
Gruppen machte die landeriibergreifende Diskussion liber Geschichte in der Auseinanderset-
zung mit dem Film unumganglich. Deutsch-polnische Seminare vermitteln in einem solchen
Rahmen nicht nur historisches Wissen, sondern missen auch Aufklarungsarbeit und Verstan-
digungsarbeit leisten und mit jlingst entstandenen Stereotypen aufraumen.

Das Seminar und die Begegnungen haben eines gezeigt. So sehr die polnischen und deutschen
Perspektiven auf Vergangenheit und Gegenwart sich unterscheiden mogen, es ist wichtig sich
auszutauschen, andere Standpunkte kennen zu lernen und auch anzuerkennen. Ein Hindernis
fur eine gemeinsame Zukunft und Freundschaft stellen sie nicht mehr dar. Das Zulassen der
Multiperspektivitat auf die Geschichte ist die Basis fiir demokratisches Handeln. Ein solches
kann nur im wechselseitigen Austausch mit anderen gelernt werden. Denn kulturelle Unter-
schiede, aber vor allem Gemeinsamkeiten werden erst durch die Begegnung wirklich erfahrbar.



»Ist man sich dessen bewusst, wie fliichtig das menschliche Wissen ist, soll man wichtige Er-
lebnisse festhalten und sie weitergeben, weil das jeden Gesprachsteilnehmer bereichert. Das
Seminar »Geschichten zur Biografie« und das Gesprach mit Zofia ty$ waren tolle Gelegenheiten
mehrere Generationen zu treffen, von unterschiedlichen Weltanschauungen zu erzdhlen und

die eigene Biografie im Kontrast zu den anderen Lebensgeschichten aus einer verbreiteten
Perspektive zu betrachten. Als Zofia Lys$ offen liber schmerzliche Erinnerungen aus der Zeit des
Zweiten Weltkriegs, die ihr zugefligten Leiden und den Verlust der Verwandten sprach, war das
fir die Teilnehmer eine Lektion in Humanismus und der Nachstenliebe. lhre Anspruchslosigkeit
und Demut gegeniiber eigenen Erfahrungen sind ein lebendiges Beispiel dafiir, dass man den
Menschen vernichten aber nicht besiegen kann (E. Hemingway). Sogar wenn man standig die
Grausamkeit, Vernichtung und Gewalt beobachtet, ist es noch mdglich, die Giite und Lebens-
lust in sich zu bewahren. Trifft man die Person, die im Stande ist, sich an einen Tisch mit den
Deutschen zu setzen, obwohl sie frither daran nicht glaubte, sieht man, dass die Chance fir die
Versohnung immer besteht. Man muss also stiandig bereit sein, die uns entgegen gestreckte
Hand zu driicken.« Hanna Jurczyk, Torun

»Langer als 77 Jahre ist es her, dass Zofia LyS mit ihren Eltern und drei Geschwistern nach
Auschwitz deportiert wurde. lhre personliche Erinnerung daran und ihre ruhige Art, uns da-
von zu erzdhlen, erscheinen mir jedoch sehr lebendig, plastisch und besonders detailreich, so
dass man schnell das Gefiihl bekommen kénnte, als lagen die nationalsozialistischen Konzen-
trationslager zeitgeschichtlich noch nicht allzu weit zuriick. Zofia Ly$ hat nicht nur in Ausch-
witz gelitten, sondern musste auch die Erfahrung anderer KZ wie Ravensbriick, Sachsenhau-
sen machen. Sie ist keine Holocaust-Uberlebende, sondern erfuhr die Griauel der deutschen
Nazicamps als ethnische, katholische Polin aus der Zamosé-Region. Mit ihren 81 Jahren wirkt
sie nicht mide. Immer wieder fiihrt sie das Gesprach mit uns fort, gibt Antworten, fragt uns,
schweigt auch mal, wischt sich still die Tranen von der Wange, als sie von ihrer in Auschwitz
ums Leben gekommenen Mutter erzahlt, beobachtet uns und alles ganz genau, ist geduldig bei
den manchmal langwierigen Kameravorbereitungen und fihlt sich sichtlich wohl in der Umge-
bung junger Menschen. Dass wir eine deutsch-polnische Gruppe sind, macht sie auf ihre Weise
stolz. Und auch ich verspiire so etwas wie Stolz. Es ist ein Sieg der Volkerverstiandigung, wenn
Seminare wie das mit Zofia Ly$ stattfinden, in welchem sich junge Polen und Deutsche offen
und ehrlich mit der Vergangenheit auseinandersetzen, um so die Idee eines geeinten Europas
im 21. Jh. zu bestarken. Dennoch verwundert und beeindruckt mich zugleich ein Zug der Zofia
Ly$ ganz stark: Nie spricht sie von Hass. Ich hdtte gedacht, dass Hass eine natirliche Folge
bei all ihren entsetzlichen Erfahrungen sei. Aber nie spricht sie von Hass gegen die Nazis noch
gegen die Deutschen noch gegen die Sowjets. Vielleicht ist das die Aussicht nach Auschwitz
weiterzuleben und somit heute gliickliche Mutter, Oma und Uroma zu sein.«

Anne-Kathrin Topp, Bremen



»Geschichte hilft sich selbst zu verstehen und
auch die anderen«

Marta Glauer-Muche

»lch konnte mir vor dem Projekt nicht vorstellen, dass man die Geschichte des Konzentrations-
lagers und Comic verbinden kann und dass es auch spannend sein kann.« So oder so dhnlich
auBerten sich viele der Teilnehmer/innen in der Auswertungsrunde des Workshops »Comic09«.
Ich konnte es, ehrlich gesagt, auch nicht wirklich. Die Comics, die in dem Projekt entstanden
sind und die positiven Riickmeldungen der Teilnehmer/innen haben jedoch bewiesen, dass es
nicht nur moglich sondern auch sinnvoll ist, Ereignisse aus der Geschichte und die mit ihnen
verbundenen Emotionen kiinstlerisch umzusetzen.

Wo liegt das Geheimnis des Erfolges vom Einsatz kiinstlerischer Methoden bei der histori-
schen Jugendarbeit? Wahrscheinlich schon darin, dass es ihnen gelingt, bei den Jugendlichen
das Interesse an der Auseinandersetzung mit Geschichte zu wecken. Es zeigt ihnen, dass man
Geschichte auch anders lernen kann, als aus Schulbilichern. Dass sie auch spannend sein kann
und dass eine eigene Perspektive in der kiinstlerischen Umsetzung erlaubt ist.

Auch fiir die Arbeit mit interkulturellen Gruppen eignet sich Kunst als Grenzen und Sprachen
Ubergreifendes Medium. Gleichzeitig stellen diese Gruppen eine besondere Herausforderung
dar. Drei Aspekte, die besonders beriicksichtigt werden sollten:

Der interkulturelle Austausch darf nicht zu kurz kommen.

Teilnehmer/innen, die aus verschiedenen Landern/Kulturen kommen und unterschiedliche
Sprachen sprechen, brauchen meist mehr Zeit um sich den anderen zu 6ffnen. Es muss daher
ausreichend Zeit fiir das Kennenlernen, fiir Sprachspiele und interkulturelle Ubungen einge-
plant werden. Das Aufbauen von gegenseitigem Vertrauen bildet dabei die Grundlage fir eine
gemeinsame Arbeit. Ubungen in national/kulturell gemischten Paaren und Gruppen sollten
deshalb auf die gemeinsame thematisch-kinstlerische Arbeit vorbereiten.

Nationale Perspektiven statt objektiver Geschichte.

Geschichte ist eine Frage der Herkunft. Dieselben historischen Ereignisse erscheinen in der
nationalen Perspektive niemals relativ. Erst die Begegnung mit einer anderen Geschichtsschrei-
bung kann das offenbaren. Zum Beispiel haben die meisten polnischen Schiiler nichts von So-
phie Scholl oder von Hitler-Attentaten gehort.

Den jungen Deutschen ist der Warschauer Aufstand kein Begriff oder wird mit dem Aufstand im
Warschauer Getto verwechselt. Um also eine gemeinsame Gesprachs- und Arbeitsplattform zu
schaffen, muss auch der Wissensstand in der ganzen Gruppe angeglichen werden.



)) Die polnischen Schiler sind sehr nett. Die Kommunikation war

nicht immer einfach, doch dank Mimik und Gestik konnte immer
ein Weg gefunden werden.

Eine interessante Methode dafiir ist der Zeitstrahl. Die Teilnehmer/innen arbeiten in »nationa-
len« Gruppen und bestimmen historische Ereignisse, die fiir sie am wichtigsten sind. Danach
werden alle Daten aus den Gruppen auf einen gemeinsamen Zeitstrahl Gibertragen. So entsteht
eine Ubersicht iiber Gemeinsamkeiten und Unterschiede in der Wahrnehmung von Geschichte,
die einen Anlass fir weitere Diskussionen bietet.

Konflikte gekonnt auflasen

Wir dirfen nicht vergessen, dass Geschichte, vor allem die des 20. Jahrhunderts, immer noch
ein sehr sensibles Thema ist. Vor allem bei der Arbeit mit interkulturellen Gruppen ist deshalb
Vorsicht angesagt. Man muss im Team (das im besten Fall auch international/interkulturell
ist) sehr gut vorbereitet sein und mit verschiedenen Meinungen, Reaktionen und Emotionen
rechnen. Es ist sehr wichtig, sich und den Teilnehmern/innen klar zu machen, dass Geschichte
von Menschen erzahlt wird und deshalb subjektiv ist. Sie wird vom politischen System, gesell-
schaftlichen Situationen und den persénlichen Ansichten beeinflusst. »Geschichte hilft sich
selbst zu verstehen und auch die anderen« (Werner Schafke), sie kann aber auch Stereotype
aufbauen und zu Konflikten fihren.



)) Chciatabym dowiedziec sie, czy roznice w naszej perspektywie
patrzenia na historie zalezg od indywidualnej jednostki, czy od

naszej narodowosci.

Spotkania polsko-niemieckie

Centralna kwestia w ramach projektu modelowego sztuka-przestrzen-pamiec¢ byto op-
racowanie koncepcji merytorycznych dla pracy miedzynarodowej w obszarze pedagogiki
miejsc pamieci. Dopiero w tego typu wspotpracy mozna w trwaty i autentyczny sposéb
przekaza¢, ze upamietnianie nie jest niczym statycznym, lecz ze ciagle utrwala sie na
nowo. A zatem poznanie i zakwestionowanie roznych kultur pamieci i upamietniania
byto wyraznym celem warsztatow. Dlatego tez tak istotne jest spotkanie z mtodzieza in-
nych narodowosci, poniewaz dopiero w trakcie konkretnego spotkania staje sie jasne,
Zze »podziat sprawcy-ofiary« nie przebiega rownolegle do granicy panstw. Tym samym
mozna zniwelowac i zreflektowaé¢ wzajemne stereotypy.

Decyzja, aby zrealizowac¢ to w ramach dwunarodowego programu przy udziale mtodziezy
z Polski i Niemiec, wynikata na poziomie praktycznym nie tylko z dobrych relacji, jakie
Bildungsverbund fiir die 1JBS Sachsenhausen e.V. utrzymuje z Polska. Innym powodem
byt fakt, ze MDSM jest instytucja partnerska, ktora od dtuzszego czasu wspotpracuje z
artystami/artystkami i wykorzystuje w swej pracy metody artystyczne. Poza tym MDSM
chciat zwiekszy¢ przebywajaca tam ilosé¢ grup polsko-niemieckim. Najwiekszy odsetek
grup odwiedzajacych MDSM stanowia grupy studyjne z Niemiec. Spotkania z mtodzieza
innych narodowos$ci w miejscach pamieci po bytych obozach koncentracyjnych takze w
innych miejscach stanowia wyjatek. Z jednej strony wynika to z mozliwosci finansowania
tego typu spotkan. Polsko-Niemiecka Wspétpraca Mtodziezy od wielu lat finansuje podréze
studyjne do miejsc pamieci do Polski i Niemiec takze dla grup jednonarodowych i tym sa-
mym oddala sie od zasady wspierania »spotkan mtodziezy z Polski i Niemiec«. Z drugiej
strony polsko-niemieckie spotkanie mtodziezy w miejscach pamieci po bytych obozach
koncentracyjnych jest przez pracownikéw miejsc pamieci oceniane jako trudne w realizacji
pod wzgledem pedagogicznym i metodycznym oraz nieefektywne merytorycznie.

Koncepcja projektu modelowego sztuka-przestrzen-pamiec zostata wypracowana wspol-
nie przez obydwa Domy Spotkan Mtodziezy. Realizacja projektow w obydwu miejscach w
minionych trzech latach réznita sie od siebie. Wspétpraca na szczeblu instytucjonalnym
byta pod wieloma wzgledami ciekawa, wzbogacajaca i niosta ze soba wiele wyzwan.
Teksty zawarte w tym rozdziale stanowia dokumentacje doswiadczen, ktére zebraliSmy
w trakcie trwania projektu. Pokazuja prace artystyczne w odniesieniu do przyswajania
miejsca pamieci oraz w odniesieniu do kontaktow miedzy uczestnikami. Stanowia one
refleksje nad wspétpraca w polsko-niemieckich zespotach prowadzacych w temacie his-
torii narodowego socjalizmu i przedstawiaja zasadnicze elementy istotne przy przepro-
wadzaniu polsko-niemieckich war-sztatéw artystycznych w miejscach pamieci po bytych
obozach koncentracyjnych.



»...aby nie zapomniec o polsko-niemieckim
konteksScie.«

Rozmowa z Anna Meier (A.M.), zastepca kierownika/ASF dziatu pedagogicznego i Teresa
Miton-Czepiec (T.M.), edukatorka.

Rozmowe prowadzita: Katinka Steen (K.S.)

K.S.: Podczas warsztatow artystycznych do spotkan dochodzi nie tylko miedzy uczestniczkami
i uczestnikami, lecz takze w ramach zespotu prowadzacego. Spotykaja sie artysci z pedagoga-
mi miejsc pamieci, a ponadto spotkanie to po czesci jest spotkaniem polsko-niemieckim. Jakie
doswiadczenia zebratyscie podczas tej pracy?

A.M.: Projekt modelowy byt od poczatku tak pomyslany, aby w jednym zespole znalezli sie
pedagodzy miejsc pamieci i artysci. Mysle, ze w czasie warsztatow udato nam sie nauczyc
czego$ od siebie nawzajem, wymieni¢ doswiadczenia, a mimo to pozwoli¢ sobie wzajemnie na
samodzielnosc¢ nas jako ekspertéw w danych dziedzinach.

Podczas drugiej czesci warsztatow komiksowych w Oswiecimiu zaobserwowatam na przyktad,
ze dla rysownika komiksow z Warszawy doswiadczenie to byto niemalze obezwtadniajace,
poniewaz pracowat on po raz pierwszy w miejscu pamieci. Przy tym okazato sie, ze nie tylko
mtodziez wiele sie tam nauczyta, lecz takze przed zespotem prowadzacych otworzyty sie
zupetnie nowe mozliwosci.

K.S.: Czy nie byto trudne reagowanie na to poczucie obezwtadnienia u kolegi? W pewnym sen-
sie stat sie przez to uczestnikiem.

A.M.: Odroézniat sie od uczestnikdw przez swdj profesjonalizm bycia artysta i rysownikiem
komikséw. Wiedziat, jak sie rysuje i jak zacheci¢ mtodziez do rysowania. Jako artysta mogt
wnies¢ swa perspektywe i swe umiejetnosci do warsztatow.

K.S.: Czy powiedziatybyscie, ze praca artystyczna stanowi pomoc w spotkaniach polsko-nie-
mieckich?

T.M.: Wiele zalezy od tego, na ile wazny jest polsko-niemiecki charakter spotkania dla artysty.
Jesli tylko sztuka jest w centrum zainteresowania, wéwczas niewiele bedzie z integracji. Jesli
tylko wazne jest to, jakie powstana teksty, zdjecia i rysunki oraz jaki beda miaty ostatecz-
ny ksztat, stawiamy mtodziez pod presja perfekcjonizmu. Nie tyle widze problem, ze ucierpi



)) Polscy uczniowie sg bardzo mili. Komunikacja nie zawsze byta
tatwa, ale dzieki mimice i gestom zawsze mozna byto znalez¢

sposob.

dyskusja merytoryczna, ile samo spotkanie mtodych Polakéw i Niemcoéw. Dlatego uwazam,
ze nalezy ustali¢ priorytety przed rozpoczeciem projektu, aby nie zapomniec o jego polsko-
niemieckim konstekscie. Jesli zespot prowadzadzy reprezentuje réwniez polsko-niemiecka
perspektywe, moze to stanowi¢ dodatkowa pomoc przy realizacji programu.

Praca artystyczna odgrywa w spotkaniu polsko-niemieckim istotna role. Podczas projektow
bez zastosowania metod artystycznych wszystko musi by¢ przedyskutowane. W przypad-
ku dobrze przygotowanego projektu artystycznego warsztaty wspieraja ten projekt na kil-
ku ptaszczyznach. Ufatwiaja konfrontacje z miejscem pamieci, przepracowywanie wtasnych
mysli, emocji i wspieraja samo spotkanie polsko-niemieckie.

IK.S.: A jak jest z motywacja do spotkania? Czy mtodzi ludzie przyjezdzaja tutaj raczej z po-
wodu tematu, pracy artystycznej, czy wymiany dwunarodowej?

T.M.: Motywacja mtodziezy jest ré6zna. Z mojego doswiadczenia wynika, ze dla mtodziezy
niemieckiej spotkanie polsko-niemieckie nie zawsze jest najwazniejsze. Przyjezdzaja tu-
taj przede wszystkim ze wzgledu na Auschwitz. Inaczej Polacy: biora udziat w projektach,
poniewaz chca nauczy¢ sie jezyka niemieckiego i nawigza¢ kontakt z Niemcami. Podczas
spotkan czesto ta motywacja sie odwraca. Niemcy odkrywaja, ze Polacy sa interesujacy jako
rowiesnicy i partnerzy. Za$ Polacy odkrywaja dla siebie temat Holokaustu, na ktéry w szkotach
nie zawsze ktadzie sie odpowiedni nacisk.

A.M.: Ja widze to inaczej. Podczas ostatnich warsztatéw zauwazytam, ze niemiecka mtodziez
nie przyjezdza tu tylko z powodu miejsca. Raczej szukaja spotkania z mtodzieza z Polski z
uwagi na miejsce.

T.M.: Moge sobie wyobrazi¢, ze tak jest w przypadku studentéw, z ktérymi pracowaliScie na
warsztatach »Historie w biografii«, a ktérzy przyjezdzaja tutaj o wiele bardziej Swiadomi niz
uczniowie. Jednak uwazam, ze dos$¢ trudno jest przekonaé mtodziez niemiecka do wymiany z
Polakami.

IK.S.: Dlaczego to jest wazne, ze mtodziez nie przyjezdza przede wszystkim do Auschwitz, lecz
na spotkanie z Polakami?

A.M.: Chodzi o umozliwienie bardziej ztozonej percepcji kraju sasiedzkiego. Sadze, ze nalezy
takze podejmowac temat wspdlnej historii polsko-niemieckiej. Przede wszystkim niemiecka
polityke okupacyjna na ziemiach polskich po napadzie na Polske i eksterminacji polskiej in-
teligencji. Nastepnie mozna zrozumie¢, dlaczego niemiecki ob6z koncentracyjny Auschwitz, a
takze inne obozy koncentracyjne zostaty zatozone w okupowanej Polsce.



)) Moj dziadek byt w ruchu oporu i byt takze w obozie koncen-
tracyjnym Sachsenhausen. Nie poznatam go, poniewaz umart
dwa lata przed moimi urodzinami. Ale dla mnie ta historia mimo

wszystko jest bliska, poniewaz my, Polacy, wysysamy ja z mle-
kiem matki, podchodzimy do tego bardzo emocjonalnie.

K.S.: Czy chodzi takze o nawiazanie do wspdtczesnosci?

A.M.: Oczywiscie! Dla mnie wazne jest aby zakwestionowac¢ i przetamaé wtasny i
ogoblnospotecznie akceptowany, stereotypowy i czesto negatywny wizerunek Polakéw. Wi-
zerunek ten nadal funkcjonuje, cho¢ powoli ulega on zmianie. Negatywne postrzeganie Po-
lakéw zostato uksztattowane po drugiej wojnie Swiatowej takze przez inne kraje, na sku-
tek istniejacego uktadu sit okresu powojennego. U niemieckich uczestnikdéw chciatabym
doprowadzi¢ do tego, aby widzieli oni catosciowy kontekst. Bez tej kontekstualizacji nie mozna
zrozumieé Auschwitz i wymiaru tej tragedii.

T.M.: Dla mnie jest rzecza absolutnie uzasadniona, ze mtodziez przyjezdza do Polski, poniewaz
jest zainteresowana tematem Auschwitz. To jest dobra motywacja. Wazne jest to, co zrobimy
z takim nastawieniem na miejscu, podczas projektu, w jaki sposéb zainteresujemy mtodziez
rowniez tymi tematami, ktore w danym momencie wydaja sie by¢ dla nich nieistotne.

Jesli domagasz sie tego, aby Niemcy dowiedzieli sie podczas seminariow czego$ na temat
polskiej okupacji i zagtadzie inteligencji, zastanawiam sie nad tym, poniewaz wsrod wielu
Polakéw istnieje przekonanie, ze najwiecej ucierpiat nasz nardd. Dlatego polskich uczestnikow
chciatabym w wiekszym stopniu uwrazliwi¢ na problematyke Holokaustu. Te réznice sa bard-
zo ciekawe, w tym, jaki cel stawiamy sobie - Ty w przypadku niemieckich, a ja-w przypadku
polskich uczestnikéw.

»Zawsze, ’pierwszy’ i przytomny moment
spotkania«

Wymiana korespondencji miedzy Birgit Kammerlohr i Teresa Miton-Czepiec

Teresa Miton-Czepiec, edukatorka w MDSM Oswiecim/Auschwitzi Birgit Kammerlohr, ar-
tystka i nauczycielka sztuki, wspolnie prowadzity warsztaty fotograficzne »Dwie oso-
by-jedna fotografiac w MDSM w Oswiecimiu. W ponizszej wymianie korespondencji
wymieniaja swoje doswiadczenia na temat spotkania polsko-niemieckiego w zespole
prowadzacym i miedzy uczestnikami.

Droga Tereso,

dla pozytywnej atmosfery w grupach roboczych i w catym projekcie z pewnoscia istotny byt
obustronny szacunek w zespole prowadzacym, codzienne konsultacje i jasne rozgraniczenie



)) W Polsce jeszcze nigdy nie rozmawiatam z moimi réwiesnikami.
Oczywiscie to ciekawa i trudna sprawa, jak oni do tego
podchodza, ze teraz stojg naprzeciw tych, ktorzy naleza do

narodu sprawcow. Ale takze jak oni podchodzg do tematu? To
bardzo ciekawy wymiar. Mam nadzieje, ze bede miata odwage
rozpoczac rozmowe na ten temat.

miedzy dwoma aspektami-artystka (Birgit) i ekspertka w zakresie tego, czego mtodziez mogta
sie nauczy¢ i doswiadczy¢ w Oswiecimiu (Teresa).

Obydwie grupy sprawiaty bardzo odmienne wrazenie. Uczniowie i uczennice Oberstufenzen-
trum w Brandenburgii sprawiali wrazenie oséb otwartych i niezmuszonych do udziatu w pro-
jekcie. Humor i emocje danego dnia wptywaty na nastréj wspdtpracy. Zas polska mtodziez
sprawita wrazenie oséb raczej ostroznych, przyjemnie dobrze wychowanych i pewnych w sto-
sowaniu spotecznych norm. Tak wiec oczywiscie wstali, gdy swiadek czasu wszedt do sali
seminaryjnej, co lekko zirytowato uczniéw i uczennice z Niemiec.

Dwujezyczne pary zostaty utworzone zgodnie z zasada »speed-datingu«. Pomyst, aby ucze-
stnicy przedstawiali sie sobie tylko przez minute, a potem przechodzili do nastepnej osoby,
wynikat z doswiadczeh mtodziezy, ktéra przyzwyczajona jest do tworzenia wtasnych pro-
fili na forach internetowych. Przeprowadzone mini-wywiady byty zabawne i rzeczywiscie
doprowadzity do powstania zadowolonych par polsko-niemieckich.

W ramach tych par czasami miaty miejsce dziatania wychowawcze. Na przyktad przede wszy-
stkim dziewczyny oczekiwaty od chtopakéw w réznych kontekstach zachowania zdyscyplino-
wanego (jedna z polskich uczestniczek podata niemieckiemu partnerowi nozyczki, wcisneta
mu klej do reki i wyraznie poprosita go o udziat w pracy). Zasadniczo pary pracowaty ze soba
w bardzo zaangazowany sposéb i opracowywaty wtasne metody komunikacji i wspétpracy, co
ujawniato mocne strony poszczegdlnych oséb.

Tutaj strategie artystyczne, podobne jak pedagogiczne, umozliwiaty przyjecie kazdego sposo-
bu postepowania i przetransportowania go w produktywny proces. Ty widziatas z pedagogi-
cznego punktu widzenia wartosciowy przyczynek proceséw artystycznych, a ja doceniatam
Twdéj tolerancyjny styl komunikowania z mtodzieza, takze w sytuacjach problematycznych,
przez co zasadniczo wytworzyta sie podstawa do bezstresowego podejscia, na przyktad po-
przez wspolne rytuaty rozpoczynania i konczenia pracy.

Otwarcie wystawy dla innych grup byto waznym i ciekawym momentem. Wrazenie zrobito na
mnie to, gdy grupa studentow i studentek pedagogiki zadawata pytania mtodziezy na temat
ich pracy. Podczas tych rozméw uczestnicy argumentowali w dwujezycznych parach przy po-
mocy ttumaczki lub w jezyku angielskim.

Pozdrawiam serdecznie
Birgit



Droga Birgit,

to, ze miatySmy okazje spotkac sie przed rozpoczeciem programu, by wspdélnie omowic i
przygotowac koncepcje, byto dla mnie bardzo wazne i mysle, ze byto to réwniez podstawa dob-
rze zrealizowanego projektu. Duzym ryzykiem wzajemnego niezrozumienia, niedopowiedzen,
a w konsekwencji negatywnych skutkéw dla projektu bytby brak wspélnego przygotowania
zespotu i brak wczesniejszego poznania sie.

Dziekuje wiec, ze znalazta$ czas, zeby przyjecha¢ do Oswiecimia i oméwié koncepcje pro-
gramu. W przypadku projektu, gdzie praca artystyczna jest zwigzana z miejscem pamieci,
nieodzowna jest wspodtpraca artysty i pedagoga, i wptywa ona znaczaco na to, co dzieje sie
podczas warsztatéw. Tym bardziej, ze nie tylko mtodziezy, ale i nas dotyczyt kontekst spo-
tkania polsko-niemieckiego.

To, co wedtug mnie byto rzeczywiscie dla tego spotkania decydujace, to koncepcja pracy w
parach dwunarodowych. Wymusita ona niejako w sposéb naturalny wspotprace miedzy ucze-
stnikami i uczestniczkami. Pewnie fatwiej i wygodniej bytoby im péjs¢ na teren bytego obozu z
kims, kogo znaja, z kim moga sie komunikowa¢ w tym samym jezyku. O ile jednak mniej sko-
rzystaliby podczas tego tygodnia, ile mniej doswiadczyliby, ile mniej przyjazni i wspomnien
zabraliby z soba. To, ze mogli w parach polsko-niemieckich zaprezentowac tworzone wspél-
nie prace przed zaproszonymi go$s¢mi spowodowato zapewne, ze poczuli sie wyjatkowo jako
zespot polsko-niemiecki, a rowniez z tego powodu, ze ich praca dotyczyta jednego z najistot-
niejszych i najtrudniejszych tematéw dla polsko-niemieckich kontaktéw. Na pewno czuli, ze
to, co robia jest wazne dla nich i dla nas, i dla tych, ktorzy przyszli.

Ciesze sie, ze miatam okazje z Toba pracowac, bo wniostas w grupe swoja kompetencje jako
artystka, ale réwniez osoba, ktéra jest otwarta na mtodziez i czujna na to, co dzieje sie w gru-
pie. W pracy w takim miejscu jak Auschwitz to bardzo wazne. W wykonanych przez uczestni-
kéw dioramach wida¢, ze dotkneli miejsca, poczuli jego wage i z wielka wrazliwoscia pokazali
wtasne odczucia z nim zwigzane. Poprzez prace artystyczna dotkneli réwniez siebie wzajem-
nie i odkryli istote polsko-niemieckich spotkan w historycznych miejscach pamieci. | pewnie
dzieki temu spotkaniu juz nie spojrza na siebie tak, jak przed jego rozpoczeciem.

Mysle tez, ze mozemy miec uzasadniona nadzieje, ze juz nie spojrza obojetnie na zadne miejsce
pamieci. Ta zmiana perspektywy dokonata sie poprzez sposoéb, w jaki ukierunkowane zostato
ich spojrzenie na przyktad podczas fotografowania. Sadze rowniez, ze to czego dowiedzieli sie
o fotografii, bedzie im towarzyszyto przy kazdym kliknieciu zdjecia.

Mysle, ze uczestnicy naszego projektu mieli poczucie, ze biorg udziat w czyms$ wyjatkowym,
poniewaz moga dowiedzie¢ sie czego$ wiecej niz wiekszo$¢ mtodych ludzi, ktoérych pobyt w
Oswiecimiu ogranicza sie zwykle jedynie do zwiedzania bytego obozu. A przeciez oni uczy-
li sie o Auschwitz, na przyktad chocby podczas warsztatu na temat historycznej fotografii
obozowej, w towarzystwie Polakow, czy w towarzystwie Niemcow. To byto »ekskluzywne«



)) Wczoraj wieczorem podczas naszej wycieczki do Berlina
zauwazytam, ze niemieccy uczestnicy sg bardzo sympat

yczni. Ten wieczor przy uroczystosciach w zwigzku ze zjedno-
czeniem Niemiec byt dla mnie osobiscie bardzo wazny.

doswiadczenie, dostepne tak niewielu mtodym ludziom, czego tu, w Domu Spotkan, bardzo
zatujemy.

Pozdrawiam serdecznie
Teresa

Droga Tereso,

w Twojej odpowiedzi w zasadzie odnajduje najwazniejsze odpowiedzi na pytanie Katinki o
wartos¢ tego, co specyficznie artystyczne.

Specyficznie artystyczny jest na przyktad moment gry i ciagle konstruowany brak intencji
kryjacej sie za ta gra. Tak tez »speed-dating« miat niewiele badz nic wspdlnego z uczeniem sie
0 Auschwitz lub wspdlnym postrzeganiem nacechowanym réznym nastawieniem i Swiadomie
obserwujacym towarzyszeniem sobie, niewiele badZ nic wspolnego z celowym dokumento-
waniem.

Sadze, ze rzeczywiscie metody »artystyczne« moga uwolni¢ mnie i tych, ktdérzy ze mna pracuja;
uwolni¢ od ogromu oczekiwan kierowanych z zewnatrz pod moim adresem. Przy czym przede
wszystkim chodzi o to, aby zawsze mozliwe byto przezycie tego »pierwszego«, przytomnego
momentu spotkania.

Birgit

»Nie mowienie jezykiem drugiej strony...«
Dwa warsztaty pisarskie

Carmen Winter

W zasadzie tych dwoch warsztatéow pisarskich praktycznie nie da sie poréwna¢, tak samo jak
nie da sie poréwna¢ obydwu tych miejsc. W MDSM Sachsenhausen pracowatam z mtodzieza
niemiecka, ktéra miata juz doswiadczenie pisarskie. Do MDSM w Oswiecimiu przyjechata
mtodziez, ktérej nie znatam wczesniej i ktérych doswiadczenie w pisaniu ograniczato sie do
jednego projektu szkolnego.

A zatem réznice w obydwu warsztatach wykraczaty poza réznice »tylko« narodowe. Uczennice
i uczniowie, ktorzy pojechali ze mna do Oswiecimia, mieli przed soba z wielu wzgledéw trudne
zadanie. Dla niektdrych z nich bytfa to pierwsza podréz zagranice bez rodzicéw lub nauczy-



cieli. Musieli przetamac bariere jezykowa i jechali do miejsca, ktére wywotuje silne poruszenie

emocjonalne.

Takze dla mnie te warsztaty stanowity nowe doswiadczenie. Takze dla mnie podréz ta stanowita
z wielu wzgledéw wyzwanie: pod wzgledem emocjonalnym, w roli opiekunki artystycznej, to-
warzyszki, obserwatorki, pisarki, wspdtpracowniczki. Dlatego tez w tek$cie tym bede moéwita
przede wszystkim o sobie. Co dla mnie znaczy praca z mtodzieza polska i niemiecka?

Réznice zaczety sie juz na etapie przygotowan. Trzeba byto znalez¢ polska wspotpracowniczke,
ktora byta gotowa wzia¢ udziat w projekcie z udziatem polskiej mtodziezy. Po dtugim poszu-
kiwaniu w koncu znalezli§my wtasciwa osobe w postaci Ewy. Ewa pracuje w Zielonej Gérze w
podobny sposob jak ja we Frankfurcie nad Odra. Jednakze wczesniej praktycznie nie miatySmy
mozliwosci porozmawiania ze soba. Mimo to wspotpraca byta mozliwa. Nie postugiwanie sie
jezykiem drugiej strony nie stanowi przeszkody do wspétpracy.

Dla mnie osobiscie wybér tematu i zmiany tematu, ktérych doswiadczytam w Polsce, byty
waznym doswiadczeniem. Z »Jezyka sprawcéw-jezyka ofiar« zrobita sie »lagerszprachax.
Doszedt do tego aspekt jezykoznawczy, ktéry wprawdzie byt dla mnie ciekawy, jednakze
byt on troche za ciezki dla uczniéw i uczennic. Mnie na poczatku nie chodzito o to, jakie
stownictwo wiezniowie wymyslali w obozie, aby méc okresli¢ rzeczy i okolicznosci, z ktérymi
spotkali sie tylko tutaj. Mnie chodzito raczej o dowiedzenie sie, czy jezyk byt Srodkiem ucisku,
i czy z drugiej strony mdgt oznaczac czes$¢ ojczyzny.

Podczas warsztatéw zauwazytam, ze dwie grupy narodowe czesto byty bardzo odseparowane
od siebie. Byty ob6z zwiedzali§my w odrebnych grupach. Tak wiec nie zobaczyliSmy, jak druga
strona sie tu zachowata, jakie zadawata pytania lub tez czy milczata. Takze na skutek bariery
jezykowej nie byto wspélnej pracy nad tekstami. Pozna¢ mozna byto dopiero wyniki pracy i
dopiero w tym momencie grupy ponownie sie spotkaty. Mimo to miatam wrazenie, ze ucze-
sthicy/uczestniczki-za posrednictwem tekstow-wiele dowiedzieli sie od siebie.

Moze podczas warsztatow pisarskich z niemieckimi uczestnikami w MDSM Sachsenhausen
moglismy szybciej i gtebiej wejs¢ w temat, ale brakowato w tym innego spojrzenia, ktére wno-
sili polscy uczestnicy w Oswiecimiu. Ich zainteresowato przede wszystkim potozenie polskich
wieznidw. Mogli sie w nie dobrze wczu¢ i interesowaty ich losy indywidualne, jak na przyktad
Mali i Edka, ktorych legendarna historia mitosSci jest nam znana. O tej historii niemieccy ucze-
stnicy dowiedzieli sie przede wszystkim z tekstow polskich uczestnikdw i uczestniczek. Takze
podczas pracy w archiwum i jej ewaluacji zaleta okazato sie szukanie materiatéw w dwdch
jezykach, poniewaz niektére dokumenty byty dostepne w jezyku niemieckim, a niektore w
jezyku polskim.



»To miejsce / nie jest piekne (...)
To miejsce / nazywa sie Auschwitz«!

Ewa Andrzejewska

Wtasciwie nikt z nas nie wiedziat, jak sobie to spotkanie wyobrazaé. Jeszcze w pociagu
probowaliSmy sobie przypomnie¢ wszystkie wiadomosci z historii dotyczace naszego celu.
Miata by¢ SZTUKA-na to byliSmy przygotowani. Jechata ze mna grupka niezwykle twér-
czych mtodych ludzi, z ktérymi w naszej rodzimej Zielonej G6rze spotykam sie na co dzien
na ptaszczyznach literacko-teatralnych. Miata by¢ PRZESTRZEN -wyobrazali$my sobie ja jako
miejsce otwarte i zachecajace, ktére z naszymi partnerami bedziemy $miato wypetniaé¢ naszy-
mi pytaniami, pomystami czy wreszcie wiezami. | miata by¢ PAMIEC. W porzadku, odwiedzimy
teren obozu, poznamy ekspozycje, podyskutujemy, moze co$ sie napisze? Wiedzielismy, ze w
tym samym czasie Carmen Winter i zaproszeni przez nig mtodzi ludzie z Niemiec tez podrézuja
do Oswiecimia, by spotkac sie z nami w Miedzynarodowym Domu Spotkan Mtodziezy.

Zwiedzanie Auschwitz byto niezwykte. Wchodzilismy do kolejnego bloku, pograzalismy sie
w mroku opowiesci, jaka nam to miejsce przekazywato, i wkrétce wychodziliSmy na rozpro-
mieniony plac, przepychalismy sie wsréod podekscytowanych turystéw-i znowu potmrok, i
kolejna opowiesé, niewiarygodna w swoim okrucienstwie. Po powrocie do MDSM nie kazdy/-a
chciat/-a od razu rozmawiac¢. Okazato sie, ze Carmen Winter pomyslata o takim momencie, o
potrzebie znalezienia sobie jakiej$s bezpiecznej bazy mentalnej, z ktérej zacisza bedzie mozna
przygladac sie wtasnym, oswiecimskim przezyciom.

Na podarowanych nam przez pisarke barwnych, delikatnych kartkach, mielismy wypisa¢ so-
bie jakie$ dobre, wazne dla nas stowo. P6zniej padto wiele réznych stéw, ale to jedno byto
jak bezpieczna przystan-»mito$é«, »dom«-pozytywne i jasne. Waznym »odkryciem« byto tez
zauwazenie, ze ci drudzy, ci z innego kraju wybieraja takie same stowa, a potem-ze czuja to
samo, co my. Potem juz tatwiej byto rozmawiaé, o kolczykach w nosie, czerwonych wtosach, o
leku przed przysztoscia, o dorostych, ktorzy nie rozumieja, o szkole, ktéra ttamsi...

Staraty$my sie z Carmen Winter zrozumie¢ naszych podopiecznych, staratySmy sie dawac pre-
tekst do poczucia swych emocji i refleksji. Sciana przygotowana przez Terese Miton-Czepiec
szybko zapetnita sie tekstami. Ich sita byta tak niezwykta, ze nasi ttumacze z posSwieceniem
nocami przektadali »ciepte jeszcze« utwory na jezyk partneréw, by rano mozna byto znéw
dyskutowac, przezywad, tworzyc.

Kazde spotkanie jest poczatkiem nowej drogi, kazda rozmowa moze rozpoczaé nowa epoke.
Naszainaszych niemieckich przyjaciétwizytaw Auschwitz byta nie tylko wycieczka historyczna.



)) Napisatem wiersz i pomys$latem sobie, ze jest odpowiedni. Czy-

tam go po niemiecku, a moja partnerka potem po polsku.

Data ona impuls do najwazniejszych pytan : co JA moge zrobi¢, aby sie to nie powtérzyto?
Dlaczego niektérzy ludzie nadal tej strasznej prawdzie o $mierci milionéw ludzi zaprzeczaja?
Jak powinna wygladad przysztos¢, o ktérej marzymy? Bardzo piekne teksty, czasem naprawde
poetyckie, czasem niesamowicie szczere powstaty dzieki temu nowemu niepokojowi. Dziekuje
za nowa epoke w moim zyciu, bo po spotkaniu z Wami nic juz nie jest takie jak byto.

1 Z wiersza Anke Knehler, ktéry powstat na warsztatach pisarskich »Jezyk sprawcéw -jezyk
ofiar« w MDSM w Oswiecimiu.

Oswiecic, zrozumiec, posprzatac
Szkice o spotkaniu polsko-niemieckim

Anna Meier i Thorsten Streichardt

Mtodzi ludzie z Polski i Niemiec w ramach cyklu seminariéw »Historie w biografii« w MDSM w
Oswiecimiu zajmuja sie biografiami J6zefa Paczynskiego, Zofii tys i Tadeusza Smreczynskiego.
Rozmowa z bytymi wieZzniami obozu koncentracyjnego byta pierwszoplanowym punktem pro-
gramu. Mtodzi ludzie swa wtasna biografie odnosili do biografii swiadkéw historii i zapisywali
w formie szkicu swe mysli. To dato im mozliwos¢ dowiedzenia sie i uSwiadomienia sobie, co
taczy ich los z losem bytych wieZnidw. Szkice zapisane przez mtodych ludzi odzwierciedlity in-
dywidualne losy i biografie rodzin uczestnikéw i uczestniczek oraz ich przodkéw i uwidocznity,
ze linia pomiedzy sprawcami i ofiarami nie przebiega rownolegle do granicy krajow. Nastepnie
osobiste motywy i biografie uczestnikéw stanowity punkt wyjscia dla pracy video i pracy w
dwunarodowych podgrupach.

Kluczowym momentem trzech seminariow za kazdym razem byt pobyt swiadkéw historii w
MDSM w Oswiecimiu i trzygodzinna rozmowa z nimi. Rozmowy te byty kontynuowane podczas
wspolnych positkow i wieczorem podczas nieformalnej czesci programu, co dla oby-dwu stron
stanowito niezapomniane spotkanie.

W kazdej z trzech podgrup opracowano pytania do wywiadu na jeden z trzech gtéwnych te-
matéw, poniewaz wywiady byty osia rozmowy nastepnego dnia. Praca w grupach dwunaro-
dowych spowodowata, ze transnarodowa dyskusja o historii oraz w pracy nad filmem stata
sie nieodzowna. Seminaria polsko-niemieckie prowadzone w taki sposdéb nie tylko przekazuja
wiedze historyczna, lecz musza takze przyczyniac sie do wzajemnego zrozumienia i niwelowac
niedawno powstate stereotypy.



Seminarium i spotkania pokazaty jedno. Nawet jesli polska i niemiecka perspektywa przesztosci
i terazniejszos$¢ réznia sie od siebie, wazna jest wymiana na ten temat, poznanie innych punk-
tow widzenia, a takze ich uznanie. Nie stanowia one juz jednak przeszkody na dro-dze do
ksztattowania wspolnej przysztosci i przyjazni. Wtasnie to zezwalanie na ré6znorodnos¢ per-
spektyw w odniesieniu do historii jest podstawa demokratycznego dziatania. Nauczyc¢ sie
mozna tego jedynie podczas wzajemnej wymiany z innymi. Poniewaz réznic kulturowych, ale
przede wszystkim podobienstw, mozna naprawde doswiadczy¢ dopiero poprzez spotkanie.



)) Chciatbym zapamietac¢ sobie polskie stowka i zdania, ktorych

nauczytem sie na warsztatach.

»Jesli Swiadomi jesteSmy tego, jak ulotna jest ludzka wiedza, powinno sie utrwali¢ wazne
przezycia i przekazac je dalej, poniewaz wzbogaci to kazdego rozméwce. Seminarium »His-
toria biografiic i rozmowa z Zofiag ty$ byty wspaniatymi okazjami do spotkania kilku pokolen,
do opowiedzenia o réznych swiatopogladach oraz do patrzenia na wtasng biografie z szerszej
perspektywy w kontrascie z innymi biografiami. Gdy Zofia ty$ w otwarty sposéb méwita o bo-
lesnych wspomnieniach z okresu drugiej wojny Swiatowej, o cierpieniach, ktére jej wyrzadzono
i stracie krewnych, dla uczestnikow byta to lekcja humanizmu i mitosci do blizniego. Jej
bezpretensjonalnos¢ i pokora wobec wtasnych doswiadczen sa zywym przyktadem tego,
ze cztowieka mozna zniszczy¢, ale nie zwyciezy¢ (E. Hemingway). Nawet gdy stale widzi sie
okrutno$¢, zagtade i przemoc, nadal mozliwe jest zachowanie w sobie dobroci i ochoty do
zycia. Jesli spotka sie osobe, ktéra jest w stanie usig$¢ przy jednym stole z Niemcami, mimo ze
wczesniej w to nie wierzyta, wida¢, ze zawsze jest szansa na pojednanie. Zatem ciagle trzeba
by¢ gotowym, aby uscisnaé wyciagnieta do nas dton«.

Hanna Jurczyk, Torun

»Mineto juz ponad 77 lat, gdy Zofia ty$ zostata przywieziona do Auschwitz wraz z rodzicami i
trojgiem rodzenstwa. Jej osobiste wspomnienie tych wydarzen i spokojny ton opowiadania nam
o tym wydaja mi sie by¢ bardzo zywy, plastyczny i szczegdlnie bogaty w detale. Szybko mozna
by pomyslec¢, ze nazistowskie obozy koncentracyjne to nie jest wcale tak odlegta historia. Zofia
tys cierpiata nie tylko w Auschwitz, lecz doswiadczyta takze innych obozéw koncentracyjnych
takich jak Ravensbriick czy Sachsenhausen. Nie jest ocalata z Holokaustu, lecz do$wiadczyta
okrutnosci obozéw nazistowskich jako etniczna, katolicka Polka z regionu Zamoscia. Dzi$ w
wieku 81 lat nie sprawia wrazenia zmeczonej. Zywo prowadzi z nami rozmowe, udziela odpo-
wiedzi, pyta nas, czasami tez milczy, ukradkiem wyciera tzy z policzka, gdy opowiada o swej
matce, ktora zgineta w Auschwitz, obserwuje nas i wszystko bardzo doktadnie, cierpliwie znosi
czasami zmudne przygotowania kamery i wyraznie dobrze sie czuje w otoczeniu mtodych lu-
dzi. Fakt, ze jesteSmy grupa polsko-niemiecka, w pewien sposéb spowodowat, ze poczuta sie
dumna. Ja takze czuje co$ takiego jak dume. To zwyciestwo porozumienia miedzy narodami,
gdy odbywaja sie seminaria takie jak to z Zofia ty$, podczas ktérych mtodzi Polacy i Niemcy
otwarcie zajmuja sie przesztoscia, aby w ten sposéb wzmocnic idee zjednoczonej Europy w XXI
w. Mimo to zadziwia i jednoczesnie robi na mnie duze wrazenie jedna cecha Zofii tys: nigdy
nie moéwi o nienawisci. Pomyslatabym, ze nienawis¢ jest naturalng konsekwencjg wszystkich
tych strasznych doswiadczen. Ale nigdy nie méwi ona o nienawisci do nazistéw, ani do Niem-
céw, ani do Sowietow. By¢ moze to szansa na zycie po Auschwitz, a tym samym na bycie dzi$
szczesliwa matka, babcia i prababcia«.

Anne-Kathrin Topp, Brema



»Historia pomaga zrozumiec siebie
samego i innych«

Marta Glauer-Muche

»Przed projektem nie mogtam sobie wyobrazi¢, ze mozna potaczy¢ historie obozu koncentra-
cyjnego i komiksu, i ze moze to byc¢ ciekawe«. Tak lub w podobny sposdb wielu uczestnikéw
i wiele uczestniczek mowito podczas ewaluacji warsztatéw »Comic09«. Ja, méwiac szczerze,
takze nie mogtam sobie tego wyobrazi¢. Komiksy, ktére powstaty podczas projektu i pozy-
tywna ocena uczestnikow i uczestniczek udowodnity jednak, ze nie tylko mozliwe, lecz takze
sensowne jest artystyczne przedstawianie wydarzen z historii i zwiazanych z nimi emogji.

W czym tkwi tajemnica sukcesu zastosowania metod artystycznych w pracy z mtodzieza na
temat historii? Prawdopodobnie cho¢by w tym, ze udaje sie wzbudzi¢ w mtodziezy zaintere-
sowanie dyskusja na tematy historyczne. Mtodziez widzi, ze historii mozna sie nauczyc takze
inng droga niz tylko z podrecznikéw szkolnych. Ze moze by¢ ona ciekawa i ze w realizacji ar-
tystycznej dopuszcza sie takze wtasna perspektywe.

Takze w pracy z grupami miedzykulturowymi sztuka nadaje sie jako medium wykraczajace
ponad granice i jezyki. Jednoczesnie grupy te stanowiag szczegdlne wyzwanie. Trzy aspekty, na
ktore szczegolnie nalezy zwroci¢ uwage:

Wymiana miedzykulturowa nie moze byc zbyt powierzchowna.

Uczestnicy, ktérzy pochodza z réznych krajow/kultur i méwia réoznymi jezykami, potrzebuja
zazwyczaj wiecej czasu, aby otworzyc sie na innych. Dlatego tez musi by¢ wystarczajaco duzo
czasu na poznanie sie, na gry jezykowe i ¢wiczenia miedzykulturowe. Zbudowanie wzajem-
nego zaufania stanowi tu podstawe do wspélnej pracy. Cwiczenia w parach i grupach wymie-
szanych narodowo/kulturowo powinno zatem przygotowac¢ do wspélnej pracy tematyczno-
artystyczne;j.

Narodowe perspektywy zamiast obiektywnej historii.

Historia to kwestia pochodzenia. Te same wydarzenia historyczne w narodowej perspektywie
nigdy nie zdaja sie by¢ wzgledne. Dopiero spotkanie z inna historiografia moze to ukazac. Na
przyktad wiekszos¢ polskich uczniéw nigdy nie styszata o Sophie Scholl czy zamachach na
Hitlera. Mfodym Niemcom pojecie »powstanie warszawskie« nic nie mowi lub tez myli sie je
z powstaniem w getcie warszawskim. Aby zatem stworzy¢ wspélna platforme pracy, nalezy
wyrownac poziom wiedzy w catej grupie.
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Ciekawa metoda jest oS czasu. Uczestnicy i uczestniczki pracuja w grupach »narodowych« i
wybierajg wydarzenia historyczne, ktore dla nich sa najwazniejsze. Nastepnie wszystkie daty
przenoszone sa ha wspolna os$ czasu. W ten sposdb powstaje poglad na wspdlne watki i réznice
w postrzeganiu historii, ktéry stanowi okazje do dalszych dyskusji.

Rozwigzywac konflikty w umiejetny sposob.

Nie powinnismy zapominac, ze historia, przede wszystkim historia XX wieku, nadal jest bar-
dzo drazliwym tematem. Przede wszystkim w pracy z grupami miedzykulturowymi nalezy
by¢ ostroznym. W zespole prowadzacym (ktéry w najlepszym przypadku takze powinien by¢
miedzynarodowy/miedzykulturowy) trzeba by¢ bardzo dobrze przygotowanym oraz liczy¢ sie
z réznymi opiniami, reakcjami i emocjami. Bardzo wazne jest uSwiadomienie sobie, uczestni-
kom i uczestniczkom, ze historia opowiadana jest przez ludzi i dlatego tez jest subiektywna.
Wptywa na nig system polityczny, sytuacja spoteczna i osobiste poglady. »Historia pomaga
zrozumiec siebie samego oraz innych« (Werner Schafke), moze jednak takze budowac stereo-
typy i prowadzi¢ do konfliktow.
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)) Die Arbeit mit diesem Kunstzeug war mal was anderes. Hat SpafB

gemacht!

Chancen und Bedingungen kiunstlerisch-
padagogischer Zugange in der
Gedenkstattenarbeit-Neun Thesen

Mirko Wetzel, Hannah-Maria Liedtke, Katinka Steen

Das Modellprojekt kunst-raum-erinnerung trat im Jahr 2007 mit dem Anliegen auf die Blihne
der Gedenkstattenarbeit, innovative Zugdange zu entwickeln. Wir nahmen an, dass in der Ver-
bindung von historischem Lernen mit kulturpadagogischen und kiinstlerischen Strategien die
Chance liegt, Jugendliche individuell anzusprechen und ihnen neue Erfahrungsrdaume fir die
Auseinandersetzung mit der NS-Geschichte zu 6ffnen. Kulturpdadagogische und kiinstlerische
Arbeitsweisen konnten, so die Uberlegung, Prozesse initiieren, die von Neugier getragen sind
und die sich an den lebensweltlichen Koordinaten der Teilnehmer/innen orientieren. Der hand-
lungsorientierte Prozess des kiinstlerischen Arbeitens ermdgliche eine Auseinandersetzung,
die Jugendliche selbst gestalten und in die sie ihre Erfahrungen, ihre Gedanken, ihr Wissen
sowie ihre Sehgewohnheiten und Ausdrucksformen einbringen kénnten. In dieser selbstbe-
stimmten Auseinandersetzung koénnten individuelle Erfahrungen und damit ein personlicher
Zugang zur Geschichte des Nationalsozialismus moglich und Interesse an einer vertiefenden
Beschiftigung mit dem Thema ausgeldst werden. Dieser individuelle Ansatz kdnnte gerade
in deutsch-polnischen Gruppen die Vielfalt der Zugange verdeutlichen und die Reflexion der
Unterschiede und Gemeinsamkeiten unterstiitzen.

Heute, im Sommer 2010 sind wir um die Erfahrungen aus insgesamt 17 Workshops reicher, die
wir intensiv begleitet und evaluiert haben. Wir fiihrten zahlreiche Diskussionen mit Kollegen/
innen unterschiedlicher Professionen und suchten den Austausch, auch und nicht zuletzt bei
der Arbeit an dieser Broschiire. Vor dem Hintergrund dieser vielstimmigen Reflexion wollen wir
nun die Ausgangsthesen des Projekts kunst - raum - erinnerung prazisieren und ergdnzen.

1. Kiinstlerische/kulturpadagogische Ansatze konnen Jugendlichen individuelle Zugdnge
zur Geschichte ermdéglichen.

In der kiinstlerischen Arbeit werden Selbst-Erfahrungen, im Sinne des Sich-Selbst in Beziehung
zur Geschichte setzen, moglich. Die dsthetischen Produkte nehmen dafiir die Funktion eines
Katalysators ein. In der Arbeit am Produkt findet eine Auseinandersetzung mit den eigenen
Fragen an die Geschichte und den eigenen Geschichtsbildern statt. Im Produkt selbst werden
sie sichtbar und damit besprechbar. In der kiinstlerischen Arbeit werden Jugendliche an einem
Ort handelnde Subjekte, an dem sie oft Bevormundung erleben. Statt normiertem Sprechen
und Handeln, wie es sonst in Gedenkstatten implizit oder explizit eingefordert wird, gestal-
ten die Jugendlichen im wahrsten Sinne des Wortes den Erinnerungsprozess selbst. Sie regen



)) Ich mochte erzahlen, wie es mir bei der Arbeit mit den Puppen
gegangen ist. Ich habe mich am Anfang total verloren gefihlt.
Und dann ist in mir was passiert und die Szenen sind
entstanden. Damit bin ich jetzt sehr zufrieden und glucklich.

Am Anfang habe ich gesagt, dass ich mir mehr Anleitung
winsche, aber dann ware das nicht passiert. Insofern war es
gut, aber ich habe mich wirklich verloren gefiihlt!

dariiber hinaus die Betrachter/innen ihrer Arbeiten dazu an, ihren Standpunkt wahrzunehmen
und zu reflektieren. Aus passiven Besuchern/innen werden Akteure/innen, die sich selbst, ihre
Gedanken und ihre Fragen mitteilen.

2. Wie und mit welcher Intensitat solche individuellen Zugdnge entwickelt werden, hdangt
von der kiinstlerischen Technik ab.

Personliche Zugdnge und Beziige zur Geschichte entstehen umso mehr, je unmittelbarer die
Form kiinstlerischer Arbeit mit der eigenen Person oder dem eigenen Kdrper verbunden ist.
Die Auseinandersetzung durch Performance oder Puppenspiel, Formen also, in denen die Teil-
nehmer/innen selbst agieren, zeichnet sich durch hohe Intensitdt aus. Aber auch narrative
Medien, wie der Comic oder der Film, eignen sich hervorragend. Denn Menschen erzdhlen die
Geschichten, die sie selbst bewegen. Sie wahlen aus, was ihnen wichtig erscheint. Das heilt,
erzahlt werden die Geschichten, zu denen die Erzdhlenden eine Beziehung haben, Uber die sie
nachdenken und mit denen sie auch andere zum Nachdenken bringen méchten.

3. Kiinstlerische Arbeitsweisen brauchen kompetente Kiinstler/innen und sorgfiltig aus-
gewahltes kiinstlerisches Material.

Die Arbeit mit einem kiinstlerischen Medium bedarf professioneller Begleitung, soll sie die
Teilnehmer/innen zu einer bewussten Aneignung der Geschichte und der Erarbeitung eines
kiinstlerischen Ausdrucks fir die individuelle oder gemeinsame Auseinandersetzung befihi-
gen. Denn sich ausdriicken kann nur, wer mit dem Medium umgehen, dessen Moéglichkeiten
nutzen kann. Die Kiinstler/innen unterstiitzen die Jugendlichen mit professioneller Beratung
und Vermittlung handwerklicher Fahigkeiten. Sie vermitteln eine kiinstlerische Sprache, die
nicht zwangslaufig in Worte libersetzbar sein muss und gestalten einen kiinstlerischen Pro-
zess, der sich in seiner Offenheit von stark didaktisierten Prozessen unterscheidet. Gleichzeitig
nehmen sie die Jugendlichen als kiinstlerisch Gestaltende ernst, indem sie ihnen professionel-
les Material an die Hand geben.

4. Der Prozess der Auseinandersetzung ist nicht linear und er ist ergebnisoffen.

Weder steht zu Beginn der Arbeit fest, welche Fragen die Teilnehmer/innen fir ihr Produkt
entwickeln, noch was das sichtbare Ergebnis am Ende sein wird. Diesen Raum zu schaffen und
die Offenheit auszuhalten sind Voraussetzungen individueller Bearbeitung. Zugleich beinhaltet
diese Offenheit Phasen der Uberforderung und des Scheiterns. Es ist Teil des kiinstlerischen
Prozesses, dass die Jugendlichen die Verunsicherung und Verlorenheit beispielsweise zu Be-
ginn eines Workshops lberwinden, um sich in kleinen Schritten ein Ergebnis zu erarbeiten.



)) Heute konnen wir zu Hitler sagen: was bist du fir ein Arsch und

reinhauen. Ich fand es gut, das mal zu sagen

5. Die Kiinstler/innen ermutigen und unterstiitzen die Jugendlichen in ihrem selbstbe-
stimmten Arbeiten.

Die personliche Auseinandersetzung mit Geschichte bedarf eines bewussten Ansprechens der
Individualitat der Jugendlichen und der Wertschatzung ihrer Ausdrucksformen und Arbeits-
weisen. Die Kiinstler/innen unterstiitzen die Jugendlichen dabei, sich ihrer individuellen Wahr-
nehmung bewusst zu werden und machen damit auch die Vielfalt der Perspektiven unter den
Teilnehmer/innen sichtbar. Die kiinstlerischen Arbeitsauftrage sind nur individuell zu l6sen.
Die Jugendlichen finden selbst zu ihren Ideen, die Kiinstler/innen fordern und unterstiitzen die
Umsetzung und tragen die Entscheidungen der Jugendlichen mit. Sie sind ihnen wertschatzen-
des Gegeniiber, das zuhort, abwartet, zutraut, beobachtet und inhaltlich und fachlich kom-
mentiert. Die Kiinstler/innen begleiten die Jugendlichen durch den kreativen Schaffensprozess
mit seinen Momenten der Angst vor dem Versagen und dem Gefiihl des Verlorenseins. Das
Interesse an ihrer Arbeit ermutigt sie, sich in eine engagierte persénliche Auseinandersetzung
mit der Geschichte zu begeben.

6. Der Prozess der Auseinandersetzung bewegt sich zwischen Erarbeitung von Informa-
tion, kiinstlerischer Produktion und Reflexion.

Die Teilnehmer/innen kommen in die Gedenkstatte, weil sie sich mit der Geschichte und ihrer
Interpretation auseinandersetzen wollen. So sind die Arbeit an dsthetischen Produkten und
die Aneignung von Wissen Uber die Geschichte unmittelbar miteinander verkniipft. Auch die
kiinstlerischen Produkte sollten Anlass zur Reflexion sein. In pddagogischen Zusammenhangen
dirfen sie nicht als scheinbar unmittelbarer Ausdruck stehen bleiben. Vielmehr muss das, was
im Produktionsprozess entsteht, kritisch reflektiert werden. Insbesondere sollten die Arbeiten
auf erinnerungspolitische lkonen untersucht werden. Erst wenn diese lkonen, standardisierte
Bilder und Sprechweisen erkannt und reflektiert werden, kann es den Jugendlichen gelingen,
sich von ihnen zu emanzipieren und einen eigenen Ausdruck zu entwickeln.

7. Kiinstlerische und kulturpdadagogische Ansatze verbinden kognitives, emotionales und
soziales Lernen.

Durch kinstlerische Arbeit in gedenkstattenpadagogischen Settings kann die iberwaltigende
Emotionalitat, mit der die Themen der Auseinandersetzung haufig behaftet sind, verarbeitet
werden. Sie ist auBerdem Modus individueller Aneignung von Geschichte und kann damit ei-
gene Erfahrungen und neue Fremdwahrnehmungen ermaoglichen. In diesem Prozess verbindet
sich emotionales und kognitives Lernen. Durch die Aufmerksamkeit fiir die eigene Wahrneh-
mung der Gedenkstadtte, den Austausch Uber die Wahrnehmungen und das Erkennen ihrer
Pluralitat begegnen die Jugendlichen einander in ihrer Unterschiedlichkeit. Dieses Interesse an
den Gedanken und AuRerungen der anderen und die Reflexion der Erfahrungen innerhalb der
Gruppe sind Teil eines sozialen (Gruppen-)Lernprozesses.



8. Kiinstlerische und kulturpddagogische Ansidtze funktionieren unabhangig vom Bil-
dungsniveau der Zielgruppe und in deutsch-polnischen Gruppen.

Die Fahigkeit, einen dsthetischen Ausdruck fiir eigene Gedanken und Bezlige zur NS-Geschich-
te zu entwickeln und zu reflektieren, ist in keiner Bildungsschicht besonders ausgepragt. Dass
die Jugendlichen in der kiinstlerischen Auseinandersetzung als Individuen angesprochen wer-
den und sich entlang ihrer Interessen und Fragen mit der Geschichte und dem Medium kreativ
auseinandersetzen, beinhaltet die Chance, abhdngig von individuellen Voraussetzungen plura-
le Zugdnge zu entwickeln. Von Vorteil ist weiterhin, dass kiinstlerische Ausdrucksformen nicht
zwangslaufig sprachlich vermittelt werden missen. Deshalb sind diese Ansdtze grundsatzlich
far alle Zielgruppen und auch stark heterogene und deutsch-polnische Gruppen geeignet.

9. Fiir das Gelingen solcher Kunstworkshops ist ein multiprofessionelles Leitungsteam
Voraussetzung.

Die Kiinstler/innen miissen als Kiinstler/innen zu erkennen sein. Zugleich ist im Team histori-
sche Kompetenz unersetzlich. Fiir die Gestaltung des Gruppenprozesses sind dariiber hinaus
padagogische Kompetenzen von Noten. Diese vielschichtigen Anforderungen kann nicht eine
Person allein erfiillen. Allerdings bedarf die Zusammenarbeit unterschiedlicher Professionen
in einem Leitungsteam eines sorgsam geplanten Vorlaufs. Die Herangehensweisen von Kiinst-
lern/innen, Gedenkstdttenmitarbeitern/innen und Bildungsstdattenmitarbeitern/innen griinden
auf unterschiedlichen Uberzeugungen und Erfahrungen. Verschiedene Ziele und Lernpraxen
treffen aufeinander und missen verhandelt werden. Dieser Anndherungsprozess ist zeit- und
arbeitsintensiv, zugleich aber die Voraussetzung fiir das Gelingen der gemeinsamen Arbeit.
Erst wenn alle Seiten die jeweils anderen Herangehensweisen kennen, Differenzen aufgedeckt
und verhandelt wurden, kann die multiprofessionelle Vielfalt zum Gewinn und der Workshop
zum Erfolg werden.

Nachwort

Die Erfahrungen im Modellprojekt kunst-raum-erinnerung haben Mut gemacht. Aber wir
sind uns dariber bewusst, dass alle Erfahrungen, die in den Projekten gemacht und in der
vorliegenden Dokumentation wieder gegeben werden, nicht ohne weitere Anstrengungen der
Akteure/innen in die pdadagogische Alltagspraxis lbertragbar sind und keineswegs von sich
aus die aus unserer Sicht nétige Qualifizierung der Arbeit leisten. Voraussetzung fir eine Im-
plementierung ist-ganz allgemein formuliert-die Bereitschaft, sich kritisch mit der eigenen
bisherigen Praxis auseinander zu setzen und sich auf ungewohnte Partner/innen und Formate
in padagogischen Prozessen einzulassen. »Eine dsthetisch orientierte Bildungspraxis, die sich



Kiinstler-also durchaus in einer Art, wie ich es nenne, temporarer Komplizenschaft-ins Haus
holt, wird dann auch mit allerlei rechnen kénnen, zundchst aber kaum mit einer sozialitadts-
und /oder identitatsstiftenden Wirkung« schreibt Hanne Seitz . Das bedeutet, dass kiinst-
lerische Strategien nicht funktional in padagogische Prozesse eingebunden werden kénnen,
sondern nur dann wirken, wenn sie als solche belassen werden. Pddagogik muss dann aber
die Unwdgbarkeiten individueller und vor allem selbstbestimmter Rezeption und Verarbeitung
des Erlebten aushalten. Unsere Erfahrung ist mithin, dass es sich lohnt, sich auf diese neuen
Wege einzulassen. In besonderer Weise gilt dies fiir das beschriebene Feld der Gedenkstatten-
padagogik, deren Entwicklung immer zunachst »einer Operation am offenen Herzen« gleicht,
wie ein befreundeter Kollege aus dem Feld seine Arbeit gern beschreibt, ohne den Anflug von
Schwermut zu vertuschen.

Neben die Herausforderungen, die wir konzeptionell zu leisten haben, gesellen sich struktu-
relle Erfordernisse. Neues wagen braucht Erfahrung und Qualifizierung, die nur durch Fort-
bildung und der Gelegenheit des erfahrenden Lernens entstehen kann. Wir werden als Trager
und Vertreter der Netzwerke der Jugendarbeit und der kulturpddagogischen Arbeit unseren
Teil tun, die als richtig erkannte Erweiterung zu implementieren. Hier heiit es auch, fachliche
und fachpolitische Grenzziehungen und Hiirden zu hinterfragen und neu zu diskutieren. Zu
sehr ist die Segmentierung der Padagogik durch Zustandigkeiten, Ressortzuschnitte in Politik
und Verwaltung und Versaulung zementiert, um interdisziplindres Arbeiten unterstiitzen zu
kénnen. Doch auch hier kann von wachsendem Vertrauen gesprochen werden. Die bisherigen
Reaktionen von fachpolitisch Verantwortlichen kénnen durchweg als positiv bezeichnet wer-
den. Darauf werden wir aufbauen.

Wir hoffen, dass diese Broschiire dazu anregt, im beschriebenen Sinne neue Wege zu ge-
hen-aus fachlicher Uberzeugung oder weil Pddagogik ohne die Dekonstruktion des Normati-
ven nicht auskommt: »Eigensinn macht SpaR«?

Frauke Havekost und Bernd Mones

1 Hanne Seitz, Prof. Dr. : »Kunst in Aktion. Bildungsanspruch mit Sturm und Drang.
Pladoyer fiir eine performative Handlungsforschung«, 2008
2 Hesse, Hermann : »Eigensinn macht SpaR. Individuation und Anpassung«, 1986
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Szanse i warunki artystyczno-pedagogicznych
metod pracy w miejscach pamieci. Dziewiec tez

Mirko Wetzel, Hannah-Maria Liedtke, Katinka Steen

Projekt modelowy sztuka- przestrzen-pamie¢ w roku 2007 wkroczyt na scene miejsc pamieci
z ambicja opracowania innowacyjnej metodyki. PrzyjeliSmy, ze potaczenie edukacji history-
cznej ze strategiami kulturalno-pedagogicznymi i artystycznymi niesie ze soba szanse na in-
dywidualne dotarcie do mtodziezy i otwarcie przed nia nowych przestrzeni doswiadczenia
w podejmowaniu tematu historii narodowego socjalizmu. WyszliSmy z zatozenia, ze meto-
dy kulturalno-pedagogiczne i artystyczne moga zainicjowaé procesy, ktére sa powodowa-
ne ciekawoscig i ktdre orientujg sie systemem wspodtrzednych osadzonym w rzeczywistosci
uczestnikow i uczestniczek. Proces nastawiony na dziatanie w pracy artystycznej umozliwia
konfrontacje, ktora mtodziez sama ksztattuje i ktéra moze wzbogaci¢ o swe doswiadczenia,
mysli, wiedze oraz przyzwyczajenia wizualne i formy wyrazu. W tej indywidualnie okreslonej
dyskusji osobiste doswiadczenia i droga do zajmowania sie historig narodowego socjalizmu sa
mozliwe i moga zacheci¢ do gtebszego zainteresowania sie tematem. Ta indywidualna koncep-
cja, zwtaszcza w grupach polsko-niemieckich, unaocznita réznorodnos¢ mozliwosci dostepu
do historii oraz pomogta w refleksji nad ré6znicami i podobieAstwami.

Dzis$, latem 2010 roku, jesteSmy bogatsi o doswiadczenia wynikajace z 17 warsztatéw, ktorym
intensywnie asystowaliSmy i ktére poddalismy ewaluacji. PrzeprowadziliSmy liczne dyskusje z
kolegami/kolezankami r6znych zawodéw i poszukiwaliSmy wymiany, takze, ale nie tylko, przy
pracy nad ta broszura. Z uwagi na te polifoniczna refleksje pragniemy niniejszym doprecyzowac
i uzupetnic tezy, ktore byty punktem wyjscia dla projektu sztuka- przestrzen - pamiec.

1. Koncepcje artystyczne/kulturalno-pedagogiczne sa w stanie umozliwi¢ mtodziezy in-
dywidualny dostep do historii.

W pracy artystycznej mozliwe jest doSwiadczenie samej/samego siebie w sensie odnoszenia
siebie do historii. Produkty estetyczne przejmuja tutaj funkcje katalizatora. W pracy nad pro-
duktem dochodzi do konfrontacji z wtasnymi pytaniami odnosnie historii i jej wizerunkéw. W
produkcie zostaja one uwidocznione, a tym samym staja sie mozliwym tematem rozmowy.
W pracy artystycznej mtodziez staje sie podmiotem dziatajacym w miejscu, w ktéorym czesto
doswiadcza nadmiernej kontroli ze strony dorostych. Zamiast zgodnego z normami méwienia i
dziatania, ktére wymagane jest explicite lub w domysle w miejscach pamieci, mtodziez w pra-
wdziwym tego stowa znaczeniu sama ksztattuje proces pamietania. Ponadto zacheca obserwa-
torow i obserwatorki swych prac do zatrzymania sie nad ich stanowiskiem i zreflektowania go.
Takze bierni zwiedzajacy staja sie aktorami, ktorzy udzielajg innym siebie, swych mysli i pytan.



2. Od techniki artystycznej zalezy, jak i z jaka intensywnos$cia mozna wypracowac indy-
widualne sposoby dotarcia do historii.

Osobiste sposoby dotarcia i odniesienia do historii powstaja tym skuteczniej, im bardziej
bezposrednio dana forma pracy artystycznej wigze sie z sama osoba lub jej ciatem. Konfron-
tacja poprzez performance czy gre lalkami, a zatem formy, w ktérych uczestnicy sami dziataja,

charakteryzuje sie wysokim stopniem intensywnosci przezyc. Ale takze media narracyjne, ta-
kie jak komiks czy film, nadaja sie do tego we wspaniaty sposéb, poniewaz ludzie opowiadaja
historie, ktére ich poruszaja. Wybieraja to, co wydaje im sie wazne. To znaczy, ze opowiada sie
historie, do ktorych opowiadajacy maja jakis stosunek, o ktérych rozmyslali i ktérymi chcieliby
naktoni¢ innych do myslenia.

3. Artystyczne sposoby pracy wymagaja kompetentnych artystow i artystek oraz staran-
nie dobranego materiatu artystycznego.

Praca przy pomocy medium artystycznego wymaga profesjonalnej asysty, jesli jej celem jest
zachecenie uczestnikéw do Swiadomego przyswojenia historii i wypracowanie artystycznej for-
my wyrazu celem indywidualnej lub wspdlnej konfrontacji z historia. Poniewaz wyrazi¢ moze
sie tylko ten, kto potrafi korzystac z tego medium i jego mozliwosci. Artysci i artystki wspieraja
mtodziez profesjonalnym doradztwem i przekazywaniem rzemieslniczych umiejetnosci.
Przekazuja jezyk artystyczny, ktory niekoniecznie musi dac sie przetozy¢ na stowa i ksztattuja
proces artystyczny, ktéry w swej otwartosci dalece rézni sie od proceséw dydaktyzujacych.
Jednoczesnie artysci na powaznie traktuja mtodziez jako twércéw artystycznych, poniewaz
przekazuja im profesjonalny materiat do pracy.

4. Proces konfrontagcji nie jest linearny i jest otwarty na wynik pracy.

Ani na poczatku pracy niewiadomo, jakie pytania wymysla uczestnicy i uczestniczki odnosnie
do swego produktu, ani co bedzie widocznym wynikiem ich pracy. Stworzenie tej przestrzeni
i wytrzymanie otwartosci to warunki indywidualnej pracy nad danym tematem. Jednocze$nie
w te otwarto$¢ wpisane sa fazy przemeczenia i kleski. Czescig procesu artystycznego jest to,
aby mtodziez przetamata (na przyktad na poczatku warsztatéow) niepewnos¢ i zagubienie, aby
stopniowo wypracowac wynik.

5. Artysci i artystki dodaja odwagi i wspieraja mtodziez w ich indywidualnie okreslonej
pracy.

Osobista konfrontacja z historiag wymaga swiadomego dotarcia do indywidualnosci mtodziezy
i uznania ich form wyrazu oraz styléw pracy. ArtySci i artystki wspieraja mtodziez w
uswiadomieniu sobie indywidualnej percepcji i uwidaczniaja tym samym réznorodnos$¢ per-
spektyw wsréd uczestnikow. Zadania artystyczne rozwiaza¢ mozna tylko indywidualnie.
Mtodziez sama znajdzie pomysty, a artysci wspieraja, pomagaja przy realizacji i stoja po stro-
nie decyzji podjetych przez uczestnikéw. Doceniaja ich jako druga strona, ktéra stucha, odcze-
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kuje, ufa, obserwuje i merytorycznie komentuje. Artysci i artystki asystuja mtodziezy poprzez
kreatywny proces tworczy wraz z przynalezacymi do tego chwilami obawy przed zawodem
i uczuciem zagubienia. Zainteresowanie praca dodaje mtodziezy odwagi do zaangazowanej i
osobistej konfrontacji z historia.

6. Proces konfrontacji rozposciera sie pomiedzy wypracowaniem informacji, produkcja
artystyczna i refleksja.

Uczestnicy i uczestniczki przybywaja do miejsca pamieci, poniewaz chca sie zajac historia i jej
interpretacja. W ten sposob praca nad produktami estetycznymi i przyswojenie wiedzy o histo-
rii sg bezposrednio ze soba zwigzane. Takze produkty artystyczne powinny stanowi¢ powod do
refleksji. W kontekstach pedagogicznych nie moga one pozosta¢ pozornie bezposrednia forma
wyrazu. To, co powstaje w procesie produkcji, musi podlegac krytycznej refleksji. Zwtaszcza
nalezy zbadac, na ile dane prace powstaty w oparciu o ikony polityki pamieci. Dopiero gdy te
ikony, standardowe obrazy i sposoby moéwienia zostang rozpoznane i zreflektowane, mtodziez
moze sie od nich uwolni¢ i wypracowa¢ indywidualna forme wyrazu.

7. Koncepcje artystyczne i kulturalno-pedagogiczne tacza metody uczenia sie droga
kognitywna, emocjonalna i spoteczna.

Poprzez prace artystyczna w pedagogice miejsc pamieci mozna przepracowaé paralizujaca
emocjonalnos¢, ktéra czesto towarzyszy procesowi konfrontacji z ta historia. Jednoczesnie
stanowi ona tryb indywidualnego przyswajania historii i tym samym jest w stanie umozliwic
wiasne doswiadczenia i nowa percepcje innych. W procesie tym dochodzi do potaczenia ucze-
nia sie emocjonalnego z kognitywnym. Poprzez zwracanie uwagi na wtasna percepcje miejsca
pamieci, wymiane doswiadczen na temat postrzegania i dostrzezenie pluralizmu mtodziez
spotyka sie ze soba w swej roznorodnosci. To zainteresowanie upamietnianiem i wyrazeniem
przez innych oraz refleksja nad doswiadczeniami w ramach grupy stanowia cze$¢ spotecznego
procesu (grupowego) uczenia sie.

8. Koncepcje artystyczne i kulturalno-pedagogiczne funkcjonuja niezaleznie od poziomu
wyksztatcenia grupy docelowej oraz w grupach polsko-niemieckich.

Umiejetnos¢ wypracowania i zreflektowania estetycznej formy wyrazu wtasnych mysli i
odniesien na temat historii narodowego socjalizmu w zadnej warstwie spotecznej nie jest
szczegdblnie mocno rozwinieta. To, ze miodziez w konfrontacji artystycznej jest traktowana
jako indywidualne jednostki i ze moze zajmowac sie historig i danym medium zgodnie ze
swoimi zainteresowaniami i pytaniami, niesie ze soba szanse na rozwdj pluralistycznych drog
dostepu do historii w zaleznosci od indywidualnych uwarunkowan. Zalete stanowi fakt, ze
artystyczne formy wyrazu niekoniecznie musza by¢ wyrazane droga jezykowa. Dlatego tez
koncepcje te sa odpowiednie dla wszystkich grup docelowych, takze dla grup bardzo hetero-
genicznych i grup polsko-niemieckich.



9. Warunkiem powodzenia tego typu warsztatow artystycznych jest interdyscyplinarny
zespot prowadzacy.

Artysci i artystki musza by¢ rozpoznawalni w swych rolach. JednoczesSnie w zespole
prowadzacym nie moze zabraknaé¢ kompetencji historycznych. Ponadto do pracy nad proce-
sem grupowym konieczne sa kompetencje pedagogiczne. Tych wielostronnych wymagan nie
moze spetni¢ jedna osoba. Jednoczes$nie wspdtpraca pomiedzy réznymi zawodami w zespo-
le prowadzacym wymaga starannie zaplanowanego przebiegu. Styl pracy artystéw/artystek,
pracownikow/pracowniczek miejsc pamieci i oSrodkéw edukacji wynika z réznych przekonan
i doSwiadczen. Rézne cele i praktyki edukacyjne spotykaja sie i staja sie przedmiotem nego-
cjacji. Ten proces wymaga czasu i pracy, stanowi jednoczes$nie warunek dla powodzenia wspol-
nego projektu. Dopiero gdy wszystkie strony poznaja poszczegdlne style pracy, dostrzega
réznice i przeprowadza miedzy soba negocjacje, interdyscyplinarna réznorodnos$¢ moze stac
sie zaleta, a warsztaty sukcesem.

Postowie

Doswiadczenia ptyngce z projektu modelowego sztuka-przestrzefA-pamie¢ dodaty nam
odwagi. Ale swiadomi jestesmy, ze wszystkie doswiadczenia, ktére wynikaja z tych projek-
tow i ktére zostaty odzwierciedlone w niniejszej dokumentacji, nie daja sie bez wiekszego
trudu przenie$¢ na inne pola dziatalnosci pedagogicznej, poniewaz wymaga to koniecznych
przygotowan w zakresie kwalifikacji. Warunkiem wdrozenia tych doswiadczen jest-w ujeciu
o0gélnym-gotowosc¢ do krytycznego ustosunkowania sie do wtasnej, dotychczasowej praktyki
pracy i zdanie sie na niezwyczajnych partneréw/partnerki i nietypowe formaty w procesach
pedagogicznych. »Estetycznie zorientowana praktyka edukacyjna, wiec jak najbardziej w sty-
lu, ktéry nazywam czasowym wspotsprawstwem, ktdéra wprowadza artysta, moze liczy¢ sie
ze wszystkim, ale nie z dziataniem wptywajacym na socjalizacje czy identyfikacje«-to stowa
Hanne Seitz !. Oznacza to, ze strategie artystyczne nie moga zostac funkcjonalnie wtaczone do
procesow pedagogicznych, lecz sprawdzaja sie one tylko wtedy, gdy nie zmienia sie ich charak-
teru. Jednakze wtedy pedagogika musi wytrzymac nieprzewidywalnos¢ indywidualnej i przede
wszystkim samodzielnie okreslonej recepcji i przepracowania przezy¢. Nasze doswiadczenie
mowi, ze warto zdad sie na te nowe drogi. W szczegdlnosci odnosi sie to do opisanego ob-
szaru pedagogiki miejsc pamieci, ktdrej rozwdj zawsze na poczatku przypomina »operacje na
otwartym sercu, jak opisuje swa prace zaprzyjazniony pedagog miejsc pamieci, nie ukrywajac
przy tym melancholii.



)) Chciatbym opowiedzie¢, jak poszta praca z lalkami. Na poczatku
czutem sie zupetnie zagubiony. A potem cos$ sie we mnie
przetamato i zaczety wychodzic¢ sceny. Teraz jestem z nich

bardzo zadowolony i szczes$liwy. Na poczatku powiedziatem,
Zze chciatbym wiecej wprowadzenia, ale wtedy to by sie nie
wydarzyto. Dlatego tak byto dobrze, ale naprawde czutem sie
zagubiony!

Do wyzwan, ktorym podotaliSmy koncepcyjnie, doszty trudnosci strukturalne. Odwaga ro-
bienia czego$ nowego wymaga doswiadczenia i wykwalifikowania, ktore narodzi¢ sie moga
jedynie poprzez doksztatcanie i mozliwosS¢ uczenia sie przez doswiadczanie. Jako nosnicy i
przedstawiciele réznych instytucji pracy z mtodzieza i dziatalnosci kulturalno-pedagogicznej
wykonamy nasza czes¢ pracy, polegajaca na wdrozeniu kolejnego kroku. Chodzi tutaj takze o
kwestionowanie i dyskutowanie od nowa o granicach i przeszkodach w zakresie eksperckim i
ekspercko-politycznym. Segmentacja pedagogiki jest zbyt mocno scementowana kompeten-
cjami, dostosowaniem do resortow w polityce i administracji, i odgraniczeniem sie od innych
dziedzin, co utrudnia prace interdyscyplinarna. Ale i tu mozna mowic¢ o rosnacym zaufaniu.
Dotychczasowe reakcje podmiotéw odpowiedzialnych po stronie polityki zdecydowanie moga
zostac okre$lane mianem pozytywnych. Bedziemy sie na tym opierac.

Mamy nadzieje i jednoczesnie jesteSmy pewni, ze broszura ta bedzie stanowita inspiracje, by
w opisanym tutaj duchu podazaé nowymi drogami-z przekonania wyptywajacego z nasze-
go zawodu i poniewaz pedagogika nie utrzyma sie bez dekonstrukcji tego, co normatywne:
»Upartos¢ sprawia przyjemnosé« @

Frauke Havekost i Bernd Mones

Hanne Seitz, Prof. Dr. : »Kunst in Aktion. Bildungsanspruch mit Sturm und Drang.
Pladoyer fiir eine performative Handlungsforschung«, 2008
2 Hesse, Hermann : »Eigensinn macht SpaR. Individuation und Anpassung«, 1986



Uerzeichnis der Autorinnen und Autoren

Ewa Andrzejewska ist Autorin und Lieddichterin. Sie publiziert Artikel und Zeichnungen in
der Monatszeitschrift »Puls« und arbeitet mit der sozio-kulturellen Zeitschrift »PRO LIBRIS«
zusammen; sie ist Theateranimateurin und leitet den Dichterklub »Szufladera« am Jugend Kul-
tur- und Bildungszentrum »DOM HARCERZA« in Zielona Géra. Im Rahmen des Modellprojekts
kunst - raum - erinnerung leitete sie gemeinsam mit Carmen Winter und Teresa Miton-Czepiec
die deutsch-polnische Schreibwerkstatt »Tatersprache -Opfersprache«

Infos & Kontakt: www.mdk-zgora.pl, andrzejewskaewa@interia.pl

Christian Badel ist freiberuflicher Illustrator, Grafiker und Comiczeichner und bietet Co-
mickurse fiir Kinder und Jugendliche in der Jugendkunstschule Berlin-Pankow an. Im Rahmen
des Modellprojekts kunst - raum - erinnerung leitete er die Comic-Workshops »Unterm Strich«
und »Comic09«.

Infos & Kontakt: www.kikifax.com

Kurt Buchwald ist Fotograf, Konzept- und Aktionskiinstler. Im Rahmen des Modellprojekts
kunst - raum - erinnerung leitete er den Foto-Workshop »Im Kreis der Wahrnehmungx.
Infos & Kontakt: www.wahrnehmung.de, kabukamera@hotmail.com

Constanze Eckert arbeitet freiberuflich als Kunstarbeiterin an den Schnittstellen von Kunst-
und Bildungssystemen. Sie war maRgeblich an der Entwicklung des Konzepts fiir das Modell-
projekt kunst - raum - erinnerung beteiligt.

Infos & Kontakt: eck_ik biro fir arbeit mit kunst, www.eckik.org

Karla GanRler arbeitet freiberuflich als Kinstlerin und Kunstpdadagogin. Im Rahmen des Mo-
dellprojekts kunst-raum -erinnerung leitete sie den LandArt-Workshop »Gedenkorte gestalten.
Infos & Kontakt: www.karlagaenssler.de

Marta Glauer-Muche ist Soziologin (M.A.) und Lehrerin fiir Polnisch als Fremdsprache. Sie
arbeitet als Bildungsreferentin fiir den BDKJ Gorlitz und freiberuflich als Trainerin fir interkul-
turelle Jugendarbeit und Dolmetscherin fir Deutsch/Polnisch. Im Rahmen des Modellprojekts
kunst - raum - erinnerung begleitete sie den deutsch-polnischen Comic-Workshop »Comic09«
als Sprachmittlerin.

Infos & Kontakt: http://marta-glauer.eu



Frauke Havekost ist Vorstandsvorsitzende der Landesvereinigung kulturelle Kinder- und Ju-
gendbildung Brandenburg e.V., Geschaftsfiihrerin der Landesarbeitsgemeinschaft der Jugend-
kunstschulen und kulturpdadagogischen Einrichtungen in Brandenburg e.V. und stellvertre-
tende Vorsitzende des Bildungsverbund fiir die Internationale Jugendbegegnungsstitte Sach-
senhausen e.V. Gemeinsam mit Bernd Mones konzipierte und begleitete sie das Modellprojekt

kunst-raum -erinnerung.
Infos & Kontakt: www.lkj-brandenburg.de, www.kupa-brandenburg.de, www.bildungsverbund.net

Juliane Heise ist freiberufliche Kunstlerin, Kunstvermittlerin und Dozentin fiur Kunst und
kunstbezogene Bildungsarbeit in Schulen an der Carl-von-Ossietzky-Universitiat Oldenburg.
Im Rahmen des Modellprojekts leitete sie den Workshop »Dialog mit einer Biografie« und das
mehrteilige Puppen-Projekt »Geschichte in die Hand nehmen«.

Infos & Kontakt: www.julianeheise.de, julianeheise@gmx.net

Dr. Matthias Heyl ist Leiter der Pddagogischen Dienste und der Internationalen Jugendbegeg-
nungsstatte der Mahn- und Gedenkstatte Ravensbriick. Er war Mitglied des Beirats von kunst
- raum - erinnerung.

Infos & Kontakt: www.ravensbrueck.de, heyl@ravensbrueck.de

Birgit Kammerlohr ist bildende Kiinstlerin und Kunstlehrerin. Im Rahmen des Modellprojekts
leitete sie gemeinsam mit Teresa Miton-Czepiec den deutsch-polnischen fotografischen Work-
shop »2 machen 1 Bild«.

Infos & Kontakt: bkammerlohr@hotmail.com

Hannah-Maria Liedtke ist Erziehungswissenschaftlerin (M.A.) und Projektleiterin des Modell-
projekts kunst - raum - erinnerung. Gemeinsam mit Karla GanRler leitete sie den LandArt-
Workshop »Gedenkorte gestalten«.

Infos & Kontakt: www.bildungsverbund.net

Anna Meier ist stellvertretende Leiterin/ASF der Padagogischen Abteilung der IJBS Oswiecim
und leitete gemeinsam mit Thorsten Streichardt den deutsch-polnischen Video-Workshop
»Geschichten zur Biografie-)ozef Paczynski«.

Infos & Kontakt: www.mdsm.pl

Teresa Miton-Czepiec arbeitet als Pddagogin in der |JBS Oswiecim und leitete gemeinsam mit
Ewa Andrzejewska und Carmen Winter die deutsch-polnische Schreibwerkstatt »Taterspra-
che-Opfersprache« und gemeinsam mit Birgit Kammerlohr den deutsch-polnischen fotografi-
schen Workshop »2 machen 1 Bild«.

Infos & Kontakt: www.mdsm.pl



Bernd Mones ist Geschaftsfiihrer des Landesjugendring Brandenburg und Vorsitzender des
Bildungsverbund fiir die Internationale Jugendbegegnungsstdtte Sachsenhausen e.V. Ge-
meinsam mit Frauke Havekost konzipierte und begleitete er das Modellprojekt kunst-raum -

erinnerung.
Infos & Kontakt: www.ljr-brandenburg.de, www.bildungsverbund.net

Olga Onyszkiewicz ist Deutschlehrerin und Leiterin der Programmabteilung der |JBS Oswiecim.
Als Vertreterin der engen Kooperationspartnerin |JBS Oswiecim/Auschwitz war sie intensiv an
der Entwicklung von kunst-raum - erinnerung beteiligt.

Infos & Kontakt: www.mdsm.pl

Prof. Dr. Henning Schlul war bis Ende Juli 2010 als Oberkonsistorialrat fiir den Religionsun-
terricht in Brandenburg zustdndig. Seit August 2010 ist er Professor fiir empirische Bildungs-
forschung und Bildungstheorie an der Universitat Wien. Er beriet das Team von kunst - raum
- erinnerung im Bereich der dsthetischen Bildung und beteiligte sich an Fachdiskussionen und
Gesprachen.

Infos & Kontakt: www.henning-schluss.de

Dolores Smith ist Erziehungs- und Sozialwissenschaftlerin, mit den Schwerpunkten Kreativi-
tats- und Innovationsforschung, Interkulturelle und Asthetische Bildung (Fokus Film und Li-
teratur/Kreatives Schreiben). Sie war von 2005 bis 2008 als wissenschaftliche Begleitung des
bundesweiten Modellprojekts »Der KUNSTcode -Jugendkunstschulen im interkulturellen Dia-
log« beim Bundesverband der Jugendkunstschulen und Kulturpadagogischen Einrichtungen
e.V. tdtig. Dem Team von kunst - raum - erinnerung stand sie als Mitglied des Beirats beratend
zur Seite.

Infos & Kontakt: dolores.smith@efh-bochum.de

Katinka Steen, Gender Studies/Erziehungswissenschaften (M.A.), ist Mitarbeiterin des Modell-
projekts kunst - raum - erinnerung.
Infos & Kontakt: www.bildungsverbund.net

Thorsten Streichardt arbeitet freiberuflich als Kinstler, auch im Bildungsbereich. Im Rahmen
des Modellprojekts kunst - raum - erinnerung leitete er den experimentellen Bau-Workshop
»Das Glashaus« und gemeinsam mit Anna Meier den deutsch-polnischen Video-Workshop
»Geschichten zur Biografie-Jozef Paczynski«.
Infos & Kontakt: www.thorstenstreichardt.de



Wolfgang Titz ist Leiter der Padagogischen Abteilung der Gedenkstadtte und des Museums
Sachsenhausen. Als Vertreter des engen Kooperationspartners Gedenkstdtte und Museum
Sachsenhausen war er intensiv an der Entwicklung von kunst-raum - erinnerung beteiligt.
Infos & Kontakt: www.stiftung-bg.de, titz@gedenkstaette-sachsenhausen.de

Ingo Wellmann ist Diplom-Bildhauer und Leiter des Creativen Zentrums »Haus am Anger« in
Falkensee. Im Rahmen des Modellprojekts leitete er den Skulpturen-Workshop »DenkMal«.
Infos & Kontakt: www.crea-verein.de

Mirko Wetzel ist Diplom-Sozialpddagoge (FH) und Mitarbeiter im Modellprojekt kunst - raum
- erinnerung.
Infos & Kontakt: www.bildungsverbund.net

Wiebe Wiegleb ist Kunstlehrerin am Gewerblich-Technischen Oberstufenzentrum Il Barnim,
Fachoberschule Gestaltung in Eberswalde und nahm mit ihren Schilern/innen am Comic-
Workshop »Unterm Strich« teil.

Infos & Kontakt: www.osz2.barnim.de

Carmen Winter ist freiberufliche Autorin, leitet Schreibwerkstdtten fir Jugendliche und Er-
wachsene, arbeitet im Bereich der Offentlichkeitsarbeit fiir Vereine, Gruppen und Initiativen
und ist ausgebildete Mediatorin. Im Rahmen des Modellprojekts kunst - raum - erinnerung
leitete sie die Schreibwerkstatt »Schreiben statt zu verstummen« und gemeinsam mit Ewa An-
drzejewska und Teresa Mitoh-Czepiec den deutsch-polnischen Schreibworkshop »Taterspra-
che-Opfersprache«.

Infos & Kontakt: www.carmenwinter.de

Wiestaw Wysok ist Leiter der Bildungsabteilung der Gedenkstdtte Majdanek. Als Experte, spe-
ziell fur die aktuellen Herausforderungen der Gedenkstattenpadagogik in Polen, beteiligte er
sich an dem deutsch-polnischen Mailwechsel im ersten Kapitel dieser Broschiire.

Infos & Kontakt: www.majdanek.pl

Anna Zosik ist freiberufliche Kunstarbeiterin an den Schnittstellen von Kunst- und Bildungs-
systemen. Im Rahmen des Modellprojekts kunst - raum - erinnerung entwickelte sie das tem-
pordre, partizipative Kunstprojekt »Gedenkwerkstatt« auf dem Geldnde der |JBS Oswiecim.
Infos & Kontakt: eck_ik biro fiir arbeit mit kunst, www.eckik.org



IWykaz autorek i autorow

Ewa Andrzejewska jest autorka i poetka piosenek. W miesieczniku »Puls« publikuje artykuty i
rysunki, wspétpracuje z pismem spoteczno-kulturalnym »PRO LIBRIS«; jest animatorka teatru
i kieruje klubem poetyckim »Szufladera« w Mtodziezowym Centrum Kultury i Edukacji »DOM
HARCERZA« w Zielonej Gorze. W ramach projektu modelowego sztuka - przestrzen - pamiec
prowadzita wspdlnie z Carmen Winter i Teresa Miton-Czepiec polsko-niemieckie warsztaty
pisarskie »Jezyk sprawcow - jezyk ofiar«.

Informacje i kontakt: www.mdk-zgora.pl, andrzejewskaewa@interia.pl

Christian Badel pracuje w wolnym zawodzie jako ilustrator, grafik, rysownik komikséw oraz
organizuje kursy komiksowe dla dzieci i mtodziezy w artystycznej szkole dla mtodziezy w
Berlin-Pankow. W ramach projektu modelowego sztuka - przestrzeh - pamie¢ prowadzit war-
sztaty komiksowe »Pod kreska« i »Comic09«.

Informacje i kontakt: www.kikifax.com

Kurt Buchwald jest fotografem, artysta koncepcyjnym i akcjonista. W ramach projektu mo-
delowego sztuka - przestrzen - pamiec prowadzit warsztaty fotograficzne »W kregu percepcji«.
Informacje i kontakt: www.wahrnehmung.de, kabukamera@hotmail.com

Constanze Eckert pracuje w wolnym zawodzie jako artystka na styku obszaréw sztuki i edu-
kacji. W duzej mierze uczestniczyta w opracowaniu koncepcji projektu modelowego sztuka
- przestrzen - pamiec.

Informacje i kontakt: eck_ik blro fir arbeit mit kunst, www.eckik.org

Karla GanBler pracuje w wolnym zawodzie jako artystka i edukatorka sztuki. W ramach pro-
jektu modelowego sztuka - przestrzen - pamiec prowadzita warsztaty LandArt »Ksztattowanie
miejsc pamieci«.

Informacje i kontakt: www.karlagaenssler.de

Marta Glauer-Muche jest socjolozka (M.A.) i nauczycielka jezyka polskiego jako jezyka ob-
cego. Referentka ds. edukacji w BDKJ Gorlitz oraz pracuje w wolnym zawodzie jako trenerka
miedzykulturowej pracy z mtodzieza i ttumaczka z jezyka niemieckiego i polskiego. W ramach
projektu modelowego sztuka - przestrzen - pamiec byta posredniczka jezykowa na polsko-
niemieckich warsztatach komiksowych »Comic09«.

Informacje i kontakt: http://marta-glauer.eu



Frauke Havekost jest przewodniczaca zarzadu Landesvereinigung kulturelle Kinder- und Ju-
gendbildung Brandenburg e.V., dyrektorka zarzadzajaca Landesarbeitsgemeinschaft der Ju-
gendkunstschulen und kulturpadagogischen Einrichtungen in Brandenburg e.V. i zastepca
przewodniczacego Bildungsverbund fir die Internationale Jugendbegegnungsstatte Sachsenhau-
sen e.V. Wspolnie z Berndem Monesem opracowata koncepcje projektu modelowego sztuka -

przestrzen - pamiec i sprawowata nad nim opieke.
Informacje i kontakt: www.lkj-brandenburg.de, www.kupa-brandenburg.de, www.bildungs-
verbund.net

Juliane Heise pracuje w wolnym zawodzie jako artystka, pedagozka sztuki, wyktadowczyni
w zakresie sztuki i edukacji artystycznej w szkotach na Uniwersytecie Carla von Ossietzky w
Oldenburgu. W ramach projektu modelowego sztuka - przestrzen - pamieé prowadzita war-
sztaty »Dialog z biografig« oraz kilkuczesciowy projekt lalkarski »Dotkna¢ historii«.
Informacje i kontakt: www.julianeheise.de, julianeheise@gmx.net

Dr. Matthias Heyl jest kierownikiem Padagogische Dienste i Internationale Jugendbegeg-
nungsstdtte der Mahn- und Gedenkstatte Ravensbriick. Byt cztonkiem rady w projekcie sztuka
- przestrzen - pamiec.

Informacje i kontakt: www.ravensbrueck.de, heyl@ravensbrueck.de

Birgit Kammerlohr jest artystka i nauczycielka sztuki. W ramach projektu modelowego sztuka
- przestrzen - pamiec wraz z Teresa Miton-Czepiec prowadzita polsko-niemieckie warsztaty
fotograficzne »Dwie osoby-jedna fotografia«.

Informacje i kontakt: bkammerlohr@hotmail.com

Hannah-Maria Liedtke jest pedagozka (M.A.) i kierowniczka projektu modelowego sztuka -
przestrzen-pamiecé. Wraz z Karlg GanRler prowadzita warsztaty LandArt »Ksztattowanie miej-
SC pamieci«.

Informacje i kontakt: www.bildungsverbund.net

Anna Meier jest zastepca kierownika/AFS Dziatu Pedagogicznego w MDSM w Os$wiecimiu i
wraz z Thorstenem Streichardtem prowadzita polsko-niemieckie warsztaty video »Historia w
biografii-Jézef Paczynski«.

Informacje i kontakt: www.mdsm.pl

Teresa Miton-Czepiec pracuje jako edukatorka w MDSM w OS$wiecimiu i wraz z Ewa
Andrzejewska i Carmen Winter prowadzita polsko-niemieckie warsztaty pisarskie »Jezyk
sprawcow - jezyk ofiar«, zas wraz z Birgit Kammerlohr polsko-niemieckie warsztaty fotogra-
ficzne »Dwie osoby-jedna fotografia«. Informacje i kontakt: www.mdsm.pl



Bernd Mones jest dyrektorem zarzadzajacym i przewodniczacym Bildungsverbund fir die
Internationale Jugendbegegnungsstdtte Sachsenhausen e.V. Wspodlnie z Frauke Havekost
opracowat koncepcje projektu modelowego sztuka - przestrzen - pamiec i sprawowat nad nim
opieke.

Informacje i kontakt: www.ljr-brandenburg.de, www.bildungsverbund.net

Olga Onyszkiewicz jest nauczycielka jezyka niemieckiego i kierowniczka Dziatu Programowe-
go w MDSM w Oswiecimiu. Jako reprezentantka waznego partnera-MDSM w Oswiecimiu-byta
w duzym stopniu zaangazowana w realizacje projektu sztuka - przestrzen - pamiec.
Informacje i kontakt: www.mdsm.pl

Prof. Dr. Henning SchluR byt do konca lipca 2010 radca nadkonsystorza w zakresie lekgji
religii w Brandenburgii. Od sierpnia 2010 jest wyktadowca w zakresie empirycznych badan
edukacji i teorii edukacji na Uniwersytecie w Wiedniu. Doradzat zespotowi organizacyjnemu
projektu sztuka - przestrzen - pamie¢ w zakresie edukacji estetycznej i uczestniczyt w roz-
mowach eksperckich i dyskusjach.

Informacje i kontakt: www.henning-schluss.de

Dolores Smith jest pedagozka i socjolozka; zajmuje sie gtownie badaniem kreatywnosci i
innowacyjnosci, edukacja miedzykulturowa i estetyczna (zwtaszcza w zakresie filmu i lite-
ratury/pisania kreatywnego). W latach 2005-2008 byta asystentka naukowa w federalnym
projekcie modelowym »Der KUNSTcode -Jugendkunstschulen im interkulturellen Dialog« na
zlecenie Bundesverband der Jugendkunstschulen und Kulturpadagogischen Einrichtungen e.V.
Jako cztonkini rady petnita funkcje doradcza dla zespotu organizacyjnego projektu sztuka -
przestrzen - pamiec.

Informacje i kontakt: dolores.smith@efh-bochum.de

Katinka Steen, absolwentka Gender Studies i pedagogiki (M.A.), pracowniczka projektu mo-
delowego sztuka - przestrzen - pamiec.
Informacje i kontakt: www.bildungsverbund.net

Thorsten Streichardt pracuje w wolnym zawodzie jako artysta i pedagog sztuki. W ramach
projektu modelowego sztuka - przestrzen - pamiec¢ prowadzit eksperymentalne warsztaty
budowlane »Szklany dom« oraz z Anna Meier polsko-niemieckie warsztaty video »Historia w
biografii-Jézef Paczynski«.

Informacje i kontakt: www.thorstenstreichardt.de



Wolfgang Titz jest kierownikiem Dziatu Pedagogicznego Gedenkstatte und Museum Sachsen-
hausen. Jako reprezentant waznego partnera projektu, jakim jest Gedenkstatte und Museum
Sachsenhausen, byt w duzym stopniu zaangazowany w realizacje projektu sztuka - przestrzen

- pamied.
Informacje i kontakt: www.stiftung-bg.de, titz@gedenkstaette-sachsenhausen.de

Ingo Wellmann jest dyplomowanym rzezbiarzem i kierownikiem Creatives Zentrum »Haus am
Anger« w Falkensee. W ramach projektu modelowego sztuka - przestrzen - pamiec prowadzit
warsztaty rzezbiarskie »POMyS$I-POMniks.
Informacje i kontakt: www.crea-verein.de

Mirko Wetzel jest dyplomowanym pedagogiem socjalnym i pracownikiem projektu modelo-
wego sztuka - przestrzen - pamiec.
Informacje i kontakt: www.bildungsverbund.net

Wiebe Wiegleb jest nauczycielka sztuki w Gewerblich-Technisches Oberstufenzentrum Il Bar-
nim, Fachoberschule Gestaltung w Eberswalde. Wraz ze swymi uczniami i uczennicami wzieta
udziat w warsztatach komiksowych »Pod kreska«.

Informacje i kontakt: www.osz2.barnim.de

Carmen Winter pracuje w wolnym zawodzie jako pisarka, prowadzi warsztaty pisarskie dla
mtodziezy i dorostych, pracuje w dziedzinie PR dla stowarzyszen, grup i inicjatyw oraz po-
siada wyksztatcenie mediatorki. W ramach projektu modelowego sztuka - przestrzen - pamiec
prowadzita warsztaty pisarskie »Jezyk sprawcéw - jezyk ofiar«.

Informacje i kontakt: www.carmenwinter.de

Wiestaw Wysok jest kierownikiem Dziatu Pedagogicznego Panstwowego Muzeum na Majdan-
ku. Jako ekspert zwtaszcza w zakresie aktualnych wyzwan zwigzanych z pedagogika pamieci
w Polsce uczestniczyt w polsko-niemieckiej wymianie mailowej opublikowanej w pierwszym
rozdziale niniejszej broszury.

Informacje i kontakt: www.majdanek.pl

Anna Zosik pracuje w wolnym zawodzie jako artystka na styku obszaréw sztuki i edukacji. W
ramach projektu modelowego sztuka - przestrzen - pamie¢ opracowata czasowy, partycypa-
cyjny projekt artystyczny »Pracownia pamieci« na terenie MDSM w Oswiecimiu. Informacje i
kontakt: eck_ik biro fir arbeit mit kunst, www.eckik.org
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Bundesprogramm »VIELFALT TUT GUT. Jugend fiir Vielfalt, Toleranz und Demokratie« des
Bundesministeriums fiir Familie, Senioren, Frauen und Jugend.

»Das Modellprojekt kunst-raum - erinnerung wurde im Rahmen des Bundesprogramms ,VIEL-
FALT TUT GUT. Jugend fiir Vielfalt, Toleranz und Demokratie’ des Bundesministeriums fir
Familie, Senioren, Frauen und Jugend geférdert. Das Projekt hat zum Ziel, Alternativmethoden
zur Zeitzeugenarbeit zu entwickeln, um auch in Zukunft die Auseinandersetzung mit histori-
schem Antisemitismus und die Empathie bei Jugendlichen zu férdern. Mit der Bundesférderung
wurde die Entwicklung und Erprobung von innovativen medienpadagogischen Konzepten fir
eine kiinftige Gedenkstattenarbeit unterstiitzt.«

D
BAAERNELRG
Land Brandenburg
»Das Landesjugendamt begriiRte ausdriicklich die vom Bildungsverbund ergriffene Initiative
fur das Modellprojekt kunst - raum - erinnerung in Sachsenhausen und Auschwitz. Der be-
schriebene konzeptionelle Schwerpunkt des Projektvorhabens, die Entwicklung von alternati-
ven Methoden fir die zeitgemaRe Vermittlung bzw. Aneignung der NS-Geschichte ist um so
dringlicher, als dass die wenigen noch lebenden Zeitzeugen auf Grund ihres Alters nur noch
sehr eingeschrankt fiir Zeitzeugengesprache zur Verfligung stehen. Die jugendgemaRen An-
sdtze sind dazu geeignet, neben den kognitiven Zugdngen junger Menschen zum Thema vor
allem auch die emotionale Ebene zu erreichen.«

Stiftung »GroRes Waisenhaus zu Potsdam«

»Die Stiftung unterstitzte als Forderstiftung mit dem satzungsgemaRen Schwerpunkt auf so-
zial benachteiligten Kindern und Jugendlichen in der Vergangenheit eine Vielzahl an Projekten,
die sich mit den Themen Kunst oder Geschichte beschaftigten. Neuartig am Modellprojekt
kunst-raum-erinnerung-und letztendlich Motivation fir eine finanzielle Beteiligung-war fir
uns die Verbindung beider Bereiche. Aus der eigenen Geschichte der Stiftung zwischen 1933



und 1945 erwadchst dariiber hinaus eine besondere Verantwortung, junge Heranwachsende
zum kritischen Umgang mit dem Nationalsozialismus zu befdahigen, wozu kunst-raum-erin-

nerung aus unserer Sicht einen wichtigen Baustein leisten konnte.«

=
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=

Landkreis Oberhavel

»Der Kreistag des Landkreises Oberhavel hat die Einrichtung eines Fonds zur Unterstiitzung
von Projekten beschlossen, die der wirksamen Begegnung von Rechtsextremismus, Fremden-
feindlichkeit und Antisemitismus dienen. Dabei stehen zielgerichtete Praventionsstrategien,
die Starkung der Zivilgesellschaft, die Vermittlung von Werten wie Toleranz und Demokratie
im Vordergrund. Als Landkreis mit zwei ehemaligen Konzentrationslagern steht Oberhavel in
einer besonderen Verantwortung. Der Bildungsverbund hat mit seiner gedenkstadttenpadago-
gischen Arbeit innovative Projekte vorgestellt, die Jugendlichen ohne moralischen Zeigefinger
Moglichkeiten zur kiinstlerischen Auseinandersetzung mit Geschichte eréffnen. Der Jugendhil-
feausschuss Oberhavel sieht hierin einen wichtigen Beitrag im Sinne des Fonds und hat daher
die Co-Finanzierung der Projekte beschlossen.«
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IUsparcie finansowe
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Program federalny »VIELFALT TUT GUT. Jugend fiir Vielfalt, Toleranz und Demokratie«
federalnego ministerstwa ds. rodziny, seniorow, kobiet i mtodziezy

»Projekt modelowy sztuka- przestrzen-pamiec zostat sfinansowany w ramach programu fe-
deralnego ‘VIELFALT TUT GUT. Jugend fiir Vielfalt, Toleranz und Demokratie’ federalnego mi-
nisterstwa ds. rodziny, senioréw, kobiet i mtodziezy. Celem projektu jest opracowanie me-
tod alternatywnych do spotkan ze Swiadkami historii, aby takze w przysztosci mozna byto
wspiera¢ dyskusje nad historycznym antysemityzmem i rozwijanie zdolnosci mtodziezy do
empatii. Finansowanie na szczeblu federalnym przyczynito sie do rozwoju i wyprébowania
innowacyjnych koncepcji z zakresu pedagogiki mediow na rzecz przysztej pracy w miejscach
pamieci«

N

BRI TRURG

Kraj zwiazkowy Brandenburgia

»Krajowy urzad ds. mtodziezy w Brandenburgii wyraznie pochwalit inicjatywe podjeta przez
Bildungsverbund na rzecz projektu modelowego sztuka- przestrzen- pamie¢ w Sachsenhausen
i w Oswiecimiu. Przedstawiony zakres koncepcyjny w opisie projektu, opracowanie alterna-
tywnych metod na rzecz wspotczesnego przekazywania wzglednie przyswajania historii na-
rodowego socjalizmu jest tym bardziej aktualne, poniewaz jedynie niewielu zyjacych jeszcze
Swiadkow historii z uwagi na ich wiek w ograniczonym zakresie moze opowiada¢ o swych
doswiadczeniach. Odpowiednie dla mtodziezy koncepcje medialno- i kulturalno-pedagogi-
czne nadaja sie do tego, aby poza droga kognitywna dociera¢ do mtodych ludzi takze poprzez
ptaszczyzne emocjonalna«

Fundacja ,GroRes Waisenhaus zu Potsdam’

»Fundacja ,GroRes Waisenhaus zu Potsdam’, ktérej statutowym zadaniem jest wspieranie dzieci
i mtodziezy wywodzacej sie ze stabych struktur spotecznych, finansowata w przesztosci wiele
projektéw, ktére podejmowaty temat sztuki czy historii. Nowatorskim elementem w projekcie
modelowym sztuka-przestrzen-pamiec i ostatecznie motywacja do naszego udziatu finan-



sowego byto potaczenie obydwu aspektéw: wzbudzenia zainteresowania mtodziezy tematyka
zbrodni narodowego socjalizmu poprzez Srodki artystyczne. Ponadto z historii Fundacji w la-
tach 1933-1945 wynika szczegdlna odpowiedzialno$¢, aby ludziom dorastajacym da¢ mozliwos$¢
wypracowania w sobie krytycznej postawy wobec narodowego socjalizmu. Z naszego punktu
widzenia projekt sztuka-przestrzen-pamie¢ stanowi ku temu wazny przyczyneks.
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Powiat Oberhavel

»Rada powiatu Oberhavel w dniu 15 maja 2007 roku podjeta uchwate o zatozeniu funduszu na
rzecz wspierania projektéw, ktére stuza skutecznemu przeciwdziataniu przejawom prawico-
wego ekstremizmu, ksenofobii i antysemityzmu. Na pierwszym planie znajduja sie strategie
prewencyjne, wzmochienie spoteczenstwa obywatelskiego oraz przekazywanie wartosci ta-
kich jak tolerancja i demokracja. Jako powiat, na ktérego terenie znajduja sie dwa byte obozy
koncentracyjne, Oberhavel ma szczegélna odpowiedzialno$¢. Bildungsverbund swa praca
pedagogicznga w miejscach pamieci zaprezentowat innowacyjne projekty, ktére otwieraja
przed mtodzieza mozliwosci artystycznej dyskusji z historia bez nuty moralizatorstwa. Komi-
tet pomocy mtodziezy powiatu Oberhavel widzi w tym istotny przyczynek w mysl dziatalnosci
funduszu i dlatego zdecydowat o wspotfinansowaniu projektowx.
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